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Esta exposicion y este catdlogo se enmarcan

en el Proyecto I+D Forma-construccién en

la arquitectura religiosa de Luis Moya Blanco,
subvencionado por el Ministerio de Ciencia e
Innovacion, en el programa HAR2011-28916.
Esta constituido por los profesores Javier Garcia-
Gutiérrez Mosteiro (responsable del proyecto),
Antén Gonzélez Capitel, Luis Moya Gonzalez,
Fernando Vela Cossio, Carlota Bustos Juez y

por Blanca Ruilope Urioste y Margarita Suarez
Menéndez, responsables del tratamiento de la
documentacion, todos éstos de la UPM; y, por
parte de la Universita di Bolonia, Agnese Fantini.

Junto a estos nombres figuraba también el del
profesor Juan Antonio Gonzalez Carceles, del
departamento de Estructuras de la Edificacion
de la ETSAM. Desgraciadamente, la enfermedad
nos lo arrebat¢ al iniciarse el Proyecto,

pero queremos recordarle en estas lineas y
agradecerle su increible generosidad y los
puntos de vista —siempre de viva inteligencia-
que nos ofrecié en los primeros pasos de esta
investigacion, los ultimos que él recorria.
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Como Director de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,
siento una gran satisfaccion al presentar este libro dedicado al arquitecto Luis
Moya, quien fuera catedratico de Composicion y Director de la Escuela en el
periodo 1963/1966, con motivo de la exposicidn La arquitectura religiosa de
Luis Moya que se celebrara durante la Xlll Semana de la Ciencia.

El presente libro, sus proyectos y los textos son un ejemplo claro de la
potencia creadora y de la capacidad latente de un gran arquitecto, que
encontré en la arquitectura religiosa y en la liturgia de oracién cristiana, un
territorio a explorar, muy importante y singular, dentro de su interesantisima
produccion.

Esta muestra es el resultado de un largo proceso de investigacién a través de
los fondos que estan en la Biblioteca de la Escuela, y ha sido posible gracias
al Proyecto I+D+i “Relacién forma-construccién en la arquitectura religiosa
de Luis Moya Blanco (1942-71)", que llevan a cabo los profesores de la ETSAM,
Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro, Antdn Gonzélez Capitel, Luis Moya Gonzalez,
Fernando Vela Cossio y Carlota Bustos, y en el que participan la Directora de
nuestra Biblioteca, Blanca Ruilope, y las investigadoras Margarita Suarez y
Agnese Fantini, que han dado visibilidad a este legado.

El legado Luis Moya Blanco estd formado por mas de 10.000 documentos
entre planos y dibujos, documentacion textual y material fotografico e
incluye més de 250 trabajos profesionales, entre los cuales hay 21 proyectos
de iglesias, de los que los 13 mds importantes estan totalmente catalogados
y los 8 restantes inventariados.

De esta forma, la Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Madrid sigue potenciando la labor de investigacién histérica
en torno al material ingente de nuestros archivos, una labor que en esta
misma Coleccién de “Textos Dispersos” se inicié dando luz al Legado Leandro
Silva y con la exposiciéon y el libro “El legado del Arquitecto”, y que ahora
continua con el legado Luis Moya. Confiamos en poder mantener esta labor
de la Universidad y de sus profesores, que aina docencia e investigacion,
como marco sustentante del paisaje docente que dibuja el nuevo Espacio
Europeo de Educacion Superior.

Luis Maldonado
Director de la ETSAM



El arquitecto Luis Moya Blanco (Madrid, 1904-1990) es una de las mas
conspicuas figuras de la arquitectura espanola del siglo XX, debido al personal
y singular empefo de mantener la vigencia de la arquitectura clasica; y de
haber logrado, no sélo defender apasionadamente su supremacia técnica
y conceptual en ensayos y escritos, sino de haber podido pasar también a
demostrar sus tesis con el ejemplo de los variados y complejos edificios -no
menos apasionados- que tuvo la fortuna de poder construir.

Luis Moya, desconfiando de la arquitectura moderna que por simples motivos
de edad le habria tocado desarrollar, se propuso, por el contrario, recuperar la
vigencia de la arquitectura clasica. Se planteé definirla al diferenciarla no sélo
de la manera moderna, sino también de la ecléctica -esto es, de la tradicion
académica derivada de “Beaux-Arts”-, para inspirarse en la “verdadera
tradicién” latina derivada de la antigtiedad.

Un empenio tal, por intenso que fuere, no hubiera convertido a Moya mas
que en un personaje anecdético, quiza intelectualmente interesante como
sintoma o testimonio de las dificultades de la cultura espafiola y de su
esfuerzo por entenderse como una cultura propia, especifica, en el interior
del marco europeo; lo que hace que Moya haya ingresado ya en la historia de
la arquitectura espafiola, sin que -y a despecho de algunos- su contribucion
pueda ignorarse, son sus citadas realizaciones.

Se pueden espigar tres razones por las que la arquitectura de Moya alcanza
gran interés. La primera de ellas estd ya insinuada; no se limit6 a continuar la
tradicidon, mas o menos ecléctica, de la arquitectura tradicional, sino que se
preocupd por cimentar su posicién sobre bases mas firmes, analizando lo que
creia errores de las maneras modernas y académicas y oponiéndoles aquellos
valores, métodos e instrumentos que vio en la“verdadera” tradicién al buscar
la maxima coherencia entre la belleza, la disposicién y la construccion
material.



La segunda hace referencia a este ultimo campo, el de la materia, la
sustancia primera y ultima de la arquitectura. Arquitectura y construccion
-en una consideracién anticlasica que no sera la Unica de las interesantes
contradicciones que deba integrar- serian para Moya una misma cosa. Fue
un gran constructor, sobre todo de los sistemas abovedados de ladrillo, cuya
tradicién renové y enriquecio. Tan sélo por esta consideracién técnica la obra
de Luis Moya alcanza una notable relevancia.

La tercera razoén es la calidad -el interés arquitecténico global, si se prefiere
otro modo de decirlo- que, debido a las anteriores consideraciones, de un
lado, y a su pericia de trazado, de otro, alcanzaron sus realizaciones concretas,
cuyo valor las hace merecedoras del puesto en la historia espafiola moderna
que, por fortuna, empiezan ya a ocupar. Ello en lo que hace referencia a
las obras clasicas, que tienen uno de sus mas conseguidos arquetipos en
la Iglesia de San Agustin, en Madrid, y que alcanzé su mas extraordinaria
culminacién en la Universidad Laboral de Gijon. Pero también en lo que hace
a su posterior trabajo, cuando comprendiendo que el tiempo moderno debia
también ser el suyo se vio obligado a abandonar la manera clésica.

Todo lo anterior contribuye a dibujar una destacadisima y singular figura
histérica, a la que ha de anadirse, para terminar, el importante perfil de
profesor y de investigador y erudito que Luis Moya también tuvo, y que da a
su personalidad un mayor atractivo.

Antén Gonzalez Capitel
Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro



| ANTON GONZALEZ CAPITEL

“Terrible es este lugar:
esta es la Casa de Dios y la Puerta del Cielo”

Puede decirse que fue la construccién del templo aquel tema que, en el
pasado, exigidé que la disciplina arquitecténica pusiera a punto sus mas
afinados y complejos instrumentos. Sin necesidad de acudir a la antigliedad,
la realizacién de iglesias constituy6 en la era cristiana, y desde la Edad Media
hasta el barroco, el campo mas importante de la construccién cualificada. Pues
fue éste el tema principal que exigié que la actividad del proyecto se nutriera de
recursos técnicos y de trazado capaces de obtener valores formales, auténomos
de calidad espacial y de representacion conceptual y simbodlica; el que hizo,
en fin, que la arquitectura, se convirtiera en una importante institucion de la
cultura humana, trascendiendo expresivamente las exigencias de las meras
necesidades funcionales. La construccion de iglesias llegd a ser de ese modo el
protagonista de la historia de la arquitectura occidental.

Con el neoclasicismo y el eclecticismo -esto es, desde el final del siglo XVIII
hasta el principio del XX- la arquitectura religiosa continud su trayecto, aunque
de forma menos creativa, e iniciando un camino de paulatina perdida del
protagonismo que habia tenido en el pasado. Se diria asi que en el siglo XX,
culminando el continuo desarrollo hacia el laicismo del poder y de la sociedad
iniciado por la revolucién francesa, la arquitectura religiosa deberia haber
perdido por completo el papel de animador histérico de la disciplina de
la arquitectura, pasando a ser un tema residual, casi a extinguir. La vivienda
para la sociedad de masas, el crecimiento de las ciudades y sus dotaciones de
equipamientos civiles y de servicios habrian arrebatado cualquiera que fuere
el posible protagonismo cambiando por completo el sentido y los objetivos de
la disciplina proyectual.

Sin embargo, esto no ha sido del todo asi, pues la complejidad de las
sociedades occidentales durante el siglo XX ha hecho que el tema eclesiastico,
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aun a pesar de haber perdido su posicion principal, haya sido revitalizado por la
arquitectura al recibir de ésta las cualificadas respuestas que aquél le ha exigido
a través de nuevas y modernas demandas. Y ni siquiera el desarrollo principal
de la arquitectura moderna ha sido demasiado ajeno al asunto, pues hasta
en las obras de algunos de los grandes maestros como Wright, Le Corbusier
o Aalto, como es bien sabido y celebrado, encontramos que el reto que estas
demandas religiosas suponian fue aceptado por una arquitectura que, aun
ejercida por laicos, entendié el problema en términos de valores transformados
y representados por el nuevo arte, pero, a la postre, semejantes en su sentido a
los que habian sido tradicionales.

El caso es que, aunque sin el protagonismo del pasado y de forma paralela a la
de otros campos de dotaciones de equipamiento, la arquitectura religiosa en
el siglo XX recuperé en gran medida el valor y la potencia que habia tenido. La
arquitecturareligiosa moderna ha supuesto asi un conjunto muy rico, cualificado
y diverso, que hoy empieza a valorarse y estudiarse con algun sistema.

LA ARQUITECTURA ECLESIASTICA DE LAS CULTURAS NACIONALES
El fendmeno de la revitalizacion de la arquitectura religiosa en el siglo XX fue,
pues, muy amplio. Podria examinarse o clasificarse desde muchos aspectos.
Con respecto a lo que nos mueve tiene el maximo interés contemplarlo
y encuadrarlo, no desde la diversidad de estilos y tendencias, o desde la
comparacion con las obras maestras, sino desde la consideracion de las cul-
turas nacionales europeas, cuya aventura moderna lo incluyé como un episodio
importante de sus vicisitudes y logros.

En la afirmacién nacionalista de los estados europeos durante el siglo XX la
arquitectura ha tenido un cierto papel: ha contribuido a dibujar algunas de
las idiosincrasias de las culturas nacionales al verse inscrita tan obligada como
voluntariamente en ellas. Ello es valido, sobre todo, desde los afios diez y veinte
hasta los sesenta, y dependiendo de los casos.

Asi pues, y dejando de lado la condicién singular y de trascendencia y alcance
internacional de los protagonistas de la revolucién vanguardista y de la carrera
posterior de los grandes maestros, la historia de la arquitectura del siglo XX ha
de relatarse en cierta medida por naciones.

El tema eclesidstico formé parte de dichas culturas. Pues si arquitectura y
nacién fueron en muchas ocasiones los términos de una importante identidad,

< Iglesia parroquial de San Agustin, Madrid - Planta
[Legado LMB/ETSAM]

-la arquitectura religiosa de Luis Moya
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la arquitectura religiosa -intensificada por la revitalizaciéon de las religiones
cristianas- tomo parte activa en dicho pacto al proponerse a menudo como un
importante unificador de ambas cuestiones.

Quiza la arquitectura religiosa moderna mas diversa y desarrollada fuera la
alemana, tanto antes como después de la segunda guerra europea, pero su cita
ha de acompanarse también, y al menos, de la austriaca, con tantas semejanzas
y contactos con aquélla, de la escandinava (sueca, finlandesa y danesa), de la
italiana, de la espanola, de la suiza... En ellas encontramos el marco que nos
permite ir encuadrando el singular trabajo del arquitecto Luis Moya Blanco en
lo que hace a este apartado del proyectar.

LAS ALTERNATIVAS A LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA
ECLESIASTICA

Si el tema religioso puso a prueba la capacidad de reaccién y la fertilidad
de la arquitectura moderna contribuyendo decisivamente a su riqueza y
diversidad, dicho tema resulto muchas veces una ocasién ideal para ensayar
la supervivencia de la arquitectura tradicional. Para una cierta cantidad de
arquitectos relevantes en el siglo XX el tema eclesidstico, aunque debia liberarse
de los eclecticismos e historicimos del siglo anterior exigia una nueva respuesta
capaz de enlazarse con la historia. Para algunos, muy diversos (Lutyens, Asplund
y los escandinavos, Plecnick, Muzio, Moya...) el tema religioso debia enfocarse
necesariamente mediante la revitalizacion del clasicismo, para unos exaltado e
intenso, capaz de llamar en su ayuda a los recursos mas diversos y completos
de la disciplina tradicional -como fue para Lutyens, para Plecnick y para Moya-,
y para otros como ocasion de probar un “clasicismo moderno”.

Otros todavia -como los arquitectos alemanes y austriacos entre los que
fue figura principal el gran especialista Dominikus B6hm, o como Asplund y
Bryggman en la segunda parte de su carrera- aventuraron un fértil pacto entre
historia y modernidad. Algun otro todavia —Perret- ensayd con atractivo interés
las posibilidades de un moderno goticismo.

No por compleja la figura de Luis Moya es menos encuadrable, y en parte lo
hemos hecho ya. Aclaremos que, como espafiol, llevaba en si la importante
circunstancia de lo tardio, en gran medida achacable al estado interior de
nuestra cultura, lo que explica que algunas de aquellas comparaciones que le
son pertinentes corresponden a arquitectos muy anteriores.

< Iglesia parroquial de San Agustin, Madrid - Seccién longitudinal
[Legado LMB/ETSAM]

-la arquitectura religiosa de Luis Moya
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Pues Moya tuvo, en el periodo que va de la guerra civil hasta la mitad de los
anos 50, un encendido empefio clasicista sin concesiones que sélo podemos
asimilar a la figura de Edwin Lutyens, 35 aflos mayor que él, y que muri6 en 1943
proyectando la catedral de Liverpool y preparando un Londres clasico para
después de una guerra cuyo fin no vio. Pero esta compaiiia no ha de exagerarse:
aunque unidos por un amor -casi “desordenado”- hacia el clasicismo, la practica
de sus particulares maneras fue bien diversa.

Lutyens sostuvo hasta el fin de sus dias -aunque fuera en buena medida como
unresiduo- laidentificacion entre el clasicismo y el imperio britanico, o la corona
misma, si se prefiere. Luis Moya no tuvo sobre si-atiin cuando pudiera parecerlo
y en contra de lo que tan frecuentemente se ha sefalado- la representacién
oficial, y su caso puede considerarse mas préximo al de Plecnick y al de Muzio,
al menos en algunos aspectos que interesan a nuestro asunto.

Como estos arquitectos, Luis Moya se sintié heredero de la totalidad de una
cultura que se presenta como un inmenso y continuo fresco en el que insertar
su trabajo. Pues los tiempos modernos se entendian, no como tiempos de
ruptura con el pasado, sino como capaces de englobar todos —o casi todos- los
tiempos histdricos constituyendo una cultura operativa.

Pero han de aceptarse con ello algunas contradicciones. Una, es la de la
compatibilidad entre ei reconocimiento del caracter universal del clasicismo
y la forma propia que éste toma en cada una de las culturas especificas.
Universalismo y nacionalismo formardn una densa mixtura que explicara
en buena medida la arquitectura de estos autores; y en particular, la de Luis
Moya como intérprete de un clasicismo tan declaradamente espafiol como
inevitablemente universal.

La aceptacion del clasicismo se fundaba en su identificacion como soporte de los
valores de la civilizacién humanista de occidente, y suponia el rechazo, o la igno-
rancia, de la revolucién moderna, pero también la linea del eclecticismo histori-
cista. Una segunda e interesante contradiccién consistia en que tanto el clasicis-
mo como el nacionalismo hacian inevitable la aparicién de un intenso y personal
eclecticismo, no tan distinto en realidad del histérico que se pretendia rechazar.

Estas contradicciones no suponian obstaculos insalvables. Contrariamente a la
filosofia o, sobre todo, a la matematica, la arquitectura se alimenta a menudo
de ellas. De otro lado, convencimientos como los relatados se fundaban en la



fe religiosa y en su correlato arquitecténico: nada mejor que la construccion
del templo para poner a prueba la perfeccién y la capacidad de la arquitectura.

CONTINUAR LA TRADICION. EL TIPO ECLESIAL DE SAN AGUSTIN

Pero continuar la tradicion, insertarse en ella, suponia en realidad superarla.
En una primera etapa -la que va desde el Escolasticado de Carabanchel hasta
la parroquia de Torrelavega- Luis Moya llevé adelante un ideal “barroco” al
intentar una doble conciliacion: la de la planta central con la basilical y la de los
principios clasicos con las leyes de la construcciéon material.

Conservamos testimonios graficos acerca de proyectos de iglesias de Luis Moya
anteriores a la guerra civil; algunos son dibujos todavia juveniles que rozaban
el simple entretenimiento, otros de anteproyectos, pero ninguno de ellos se
situaba todavia en la linea de madurez posterior al conflicto bélico. Esta se
inicia con la capilla que ocupa el lugar central del Escolasticado para los Padres
Marianistas en Carabanchel Alto (Madrid, 1942-1944), en la que una planta de
cruz casi griega cubre su crucero con una clpula nervada de arcos cruzados,
germen de una idea que trascendera la naturaleza de elemento principal para
confundirse mas adelante con la totalidad del templo.

Pues si el Escolasticado fue un ejemplo que era ya muy elocuente en cuanto
al ensayo de recuperar la tradicion en un edificio de programa complejo al
disponerlo en torno a un claustro, en la forma de su Capilla hay una situacion
todavia incipiente. El templo reclama la centralidad mediante la ctpula y la
desmiente y afirma a la vez con las ambiguas dimensiones de la cruz, de brazos
desiguales pero de longitud no muy distinta. La clpula, de arcos entrecruzados,
como se ha dicho -y asi, en una tradiciéon que va desde la arquitectura hispano
arabe hasta las soluciones de Guarini- sefialan la intencién de introducir en
el espacio “clasico” una dimension constructiva que lo convierta tanto en
especialmente expresivo como en materialmente auténtico.

El esfuerzo de creacion tendrd lugar con el encargo de la parroquia madrilefia
de San Agustin (de desarrollo muy dilatado, 1945-1959), con una posterior e
interesante alternativa de trazado en la Capilla de la Universidad Laboral de
Zamora y una muy atractiva continuacion en la de la Universidad Laboral de
Gijon y en la Parroquia de Torrelavega.

En lalglesia de San Agustin, laidea de cipula se adueia de la totalidad. Se trata,
pues, de un espacio unitario, redondeado y cupulado.Toda posible articulacion



segun las ideas renacentistas o manieristas se ha evitado y se diria asi que se
trata, en cambio, de una recreacion barroca. Ello es cierto en alguna medida,
pero para comprender realmente la matriz del espacio es preciso referirse al
tardorromano. Esto es, al Pantedn de Agripa, modelo primero de cualquier
espacio de este tipo.

Hay dos transformaciones clave sobre el modelo del Pante6n. Una es la
geometria planimétrica, que pasa de la circunferencia a la elipse. Otra es la
altimétrica, que sacrifica la continuidad entre superficies verticales y cupula
semiesférica.

La conversion de la circunferencia en elipse es la Unica transformaciéon
significativa que se produce en la planta frente al modelo tardorromano. Pues,
como en el Pantedn, el espacio cilindrico es “sustancial’, esto es definido por la
construccion tan fuertemente que entre cada una de las parejas de pilastras
puede abrirse una capilla o nicho, ademas del presbiterio, sin que la forma de
dicho espacio se resienta o diluya. Con respecto al Pantedn esta apertura se ha
llevado al limite, y el cilindro superior a las pilastras, aunque con més aberturas,
se encarga de salvaguardar esta forma sustancial del espacio redondeado.
Incluso, y a despecho de la elipse, se refuerza la centralidad en lo planimétrico
mediante la presencia de cuatro capillas circulares menores, pero sin que
éstas, escondidas también tras los arcos de las pilastras, disminuyan la unidad
absoluta del recinto principal.

La transformacion eliptica, al situar el itinerario entre puerta y altar en el eje
mayor de la elipse, propone la conciliacién citada entre una iglesia central y
una iglesia longitudinal. Aquella permanece sin expulsar a ésta, logrando que
un espacio unitario y redondo de matriz tardorromana se haga compatible con
la simbologia sagrada del itinerario y con la conveniencia liturgica y funcional
de la planta alargada. La centralidad, unidad y perfeccién del espacio cilindrico
habla de los atributos divinos, y la condicién alargada habla de la multiplicidad
divina y de la superacién de contradicciones mientras atiende también
requisitos practicos.

Pero en el espacio real, y como habiamos advertido, la continuidad del
Pantedn entre cilindro y cupula se ha alterado. La clpula de arcos rebajados, la

I g disminuye, y esta discontinuidad es aumentada por sus cruces, pues la cipula
| | | estrellada asi resultante define muy poco la superficie a la que pertenecen los
e e intradoses, eliminando en este techo la condicién sustancial del espacio que
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tanto se habia salvaguardado en el gran cuerpo cilindrico. La centralidad, sin
embargo, permanece, ya que los arcos, al cruzarse tangentes dejando una
pequena elipse central cubierta por una linterna, hablan aun, con elocuente
intensidad, de la existencia de un centro, que geométricamente no existe, pero
que arquitecténicamente se conserva.

El mecanismo de trazado es tan curioso como claro: la ctpula eliptica y la
propia linterna se tratan como un circulo alargado; esto es, ignorando la
condicion longitudinal de la elipse y su distinta geometria. Como si, dibujado
o construido el espacio circular alguien lo hubiera alargado, estirado, pero sin
cambiar su configuraciéon. Hay algo verdaderamente atractivo en esta ilusion,
de cierto caracter surrealista, mas que barroco.

La conciliacion entre clasicismo y construccion tiene un cierto sabor gético,
aunque sélo sea conceptual, y estd conducida por todo el interior; pero sobre
todo por la espectacular y original béveda. Esta importante integracion, unida
a la ya explicada entre centralidad y linealidad y a la calidad de la solucién,
convierte a esta iglesia en una obra original y altamente creativa. Esto es, que,
aunque pertenece ai historicismo, toma a la tradicién como una base firme
para continuaria, para superarla.

Exteriormente, puede hablarse de otra referencia tardorromana y de una
barroca. El bulto eclesial parece acudir a la imagen dei tiumulo y plantearse
asi en un modo semejante al mausoleo de Adriano en cuanto a la imagen del
volumen que se ofrece hacia el perfil de la ciudad. Pero el trasdés asi decidido
debia presentar aun una fachada a la calle, una portada capaz de simbolizar su
sagrada presencia, y esta se concibe como un gran nicho céncavo prolongado
en un cuerpo superior independiente a la manera de un estandarte.

CONTINUIDAD Y DISCONTINUIDAD DEL TIPO ELIPTICO

La Iglesia de San Agustin, dedicada precisamente a quien convirtié en cristiano
el mundo clasico constituye una de las obras maestras de Moya; una de sus mas
importantes creaciones. La ensayé otras dos veces mas.

El primer ensayo fue el de la Capilla de la Universidad Laboral de Gijén. Puede
ser analizado en los mismos términos que San Agustin, pero a su mayor tamafo
hay que afadir también la mayor desproporcién o desigualdad que se aceptéd
para la longitud de los dos ejes de la elipse. En la parroquia madrilefia se habia

< Capilla del Colegio de Santa Maria del Pilar, Madrid - Seccién longitudinal
[Legado LMB/ETSAM]
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tenido buen cuidado para dar a estos ejes una proporcién equilibrada y asi, la
figura eliptica se encerrd en un rectangulo de proporcién canénica. Las razones
no eran soélo espaciales, también eran técnicas, pues los arcos, al cruzarse con
distintas dimensiones, tenian diferente deformacion.

En Gijon el proyectista esta ya mas seguro de vencer tanto los problemas
constructivos como la dificil conciliacion entre la planta central y la longitudinal,
y no tiene asi temor en alargarla mas, forzando su tensién y consiguiendo con
ella un interior altamente logrado y emotivo.

El exterior de la iglesia fue pensado también de un modo distinto. Al ser la
Capilla de la Universidad Laboral una suerte de “sagrario” de un recinto muy
especial -de una “ciudadela sacra’, podriamos decir- no necesita expresarse
como templo ante la ciudad profana -como en San Agustin ocurria-, sino que
ha de ser, mas simplemente, un volumen protagonista, plasticamente activo,
de la plaza principal del edificio. Luis Moya no dispuso, pues, ninguna fachada
superpuesta al modo barroco, y se limitd a exhibir la directa expresividad del
cilindro eliptico animado por un poderoso ritmo de grandes nichos.

En un tiempo practicamente contemporaneo al de la gran obra de Gijén (1946-
1956) realizé también la Universidad Laboral de Zamora (1947-1953). La Capilla
cumple en esta obra un papel muy distinto en relacién con el conjunto, pues
preside una “plaza de esquina” que sirve de acceso y que obliga a dar mucha
fuerza a la entrada al templo por el lateral del mismo.

Se concibié asi otro modelo de integracién entre planta central y longitudinal,
no menos unitaria y totalizadora, pero basada en una figura octogonal alarga-
da. La cupula es igualmente de arcos cruzados, siguiendo su propia geometria,
y manifestando también la centralidad tanto con el trazado como con la légica
culminacién de éste en una linterna. La Capilla constituye la imagen principal del
conjunto y aunque ha de admitirse que resulta ésta mas ligada a lo que podriamos
llamar “neobarroco’; ello no impide que podamos apreciar su gran calidad. (Es de
destacar, por cierto, que en el extremo contrario a la Capilla se dispuso un intere-
sante Salén de actos de forma eliptica, pero con el eje menor como eje principal,
y que, aunque estd coronado por una linterna, no tiene una béveda estrellada.)

La tercera y ultima iglesia eliptica de Luis Moya fue la parroquial de Torrelavega
(1956-1962). Le fue solicitada “al modo de Gijén” por el propio parroco y en un
momento en que, segun el proyectista, ya habia decidido abandonar ese tipo.



;Suponia el abandono del tipo el hecho de que Luis Moya estuviera convencido
en aquel momento de laimposibilidad de continuar con el lenguaje clasico? Lo
cierto es que, mas alla de la identificacion de las citadas “conciliaciones” con la
tradicion clasica, su lenguaje -el lenguaje de los érdenes- no estaba demasiado
presente en el tipo eliptico. En San Agustin, los ordenes se utilizaron sélo en
la fachada y fue en la Capilla de Gijén donde, ademads de en ésta, se llevaron
también al interior, aunque siempre a la manera “romana“, esto es, como
lenguaje anadido. En ambas Iglesias hay un esfuerzo bastante considerable
por identificar clasicismo y construcciéon mediante una tecténica del muro que,
fiel tan sélo a algunas de las molduraciones, se esforzaba sobre todo en una
analogia lingliistica con los érdenes y las composiciones clasicistas sin emplear
sus elementos estrictos.

Prescindir, pues, por completo, del lenguaje de los érdenes y avanzar en la
elaboracion de la citada analogia, usando con mucha intensidad la expresion
de los materiales, le permitié realizar la hermosa parroquia de Torrelavega,
quiza el ejemplar mas atractivo del tipo, al menos si se toma en cuenta el
esfuerzo de independencia lingtistica emprendido.

El gran lateral redondeado de la elipse configura el fondo de una plaza, ante la
que se presenta una puerta desprovista de simbologia. Pero el frente principal
es el fondo de una estrecha calle, y, ante ella, se despliega en altura una fachada
“estandarte’; esto es, al modo de San Agustin, pero con un lenguaje alternativo
basado en el hormigén armado. Cubiertas y cornisas, linterna y fachada se han
transformado figurativamente; pero, como antes habian sido los principales so-
portes del lenguaje clasico, se han convertido ahora en los responsables prime-
ros de la imagen moderna. Pues los elementos murales del gran cilindro eliptico
-en este templo simples y no dobles, como en San Agustin y en Gijon- son mas
parecidos a los ya ensayados con anterioridad. El tipo habia vencido al soportar
sin problemas la desaparicion del lenguaje clasico. ;Donde reside, en realidad, el
clasicismo, en sus “principios” o en su lenguaje? Probablemente Luis Moya evita-
ra estas embarazosas preguntas, en definitiva sin consecuencias practicas.

TEMPLOS MODERNOS

Luis Moya hizo tres templos modernos que podamos considerar de importan-
cia, y cada uno de ellos representé un ensayo diferente. Estan relativamente
separados en el tiempo y son la Capilla para el Colégio de Na. Sra. del Pilar en el
barrio del Nifio Jesus (Madrid, con J. A. Dominguez Salazar, 1959-1960), el Cen-

< Iglesia de Santa Maria Madre de la Iglesia, Madrid - Interior
[Legado LMB/ETSAM] [Fotografia E. Sdnchez]
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tro parroquial para los P.P. Marianistas en Carabanchel Alto (Madrid, 1966-1969)
y el Centro parroquial de Na. Sra. de la Araucana, en la calle de Puerto Rico (Ma-
drid, 1970-1971). Con ellos ha de cerrarse una experiencia en la construccion de
Iglesias que fue intensa, variada y afortunada sin necesidad de ser numerosa.

Desaparecida por imposible una empefada ambicion clasica que habia hecho
de Luis Moya un intelectual marginado y solitario, la Capilla para el Colegio de
El Pilar representa la busqueda tardia de la modernidad. Esta busqueda tenia ya
el atractivo antecedente del edificio de viviendas en Pedro de Valdivia (Madrid,
1954-1957), pero debia pasar con el significativo tema religioso una prueba
mas definitiva.

Las referencias, alejadas ahora de la tradicién y de la antigliedad, pasan a ser
otras.Tal parece que Luis Moya volviera su interés hacia el organicismo wri-
ghtiano, versién moderna mas de su agrado tanto por la lejania que ésta es-
tablecia frente al Estilo Internacional como por su ligadura a la expresion de los
materiales y a la identidad entre forma y construccion. Esta probable filiacién,
mitad formal mitad conceptual, fue completada por una suerte de competen-
cia: construir en ladrillo, en bovedas tabicadas, las formas en laminas de hormi-
go6n armado que habia empezado a popularizar el arquitecto espaiiol afincado
en Méjico Félix Candela. Modernidad de la forma y tradicionalismo del conte-
nido, incluso de la propia materia. El gusto por la expresion de los materiales y
por las superficies constructiva y compositivamente articuladas, valoradas por
las texturas, permanecié en esta interpretacion como en casi todas sus obras,
pues fue ésta una costumbre -en realidad, anticlasica- de casi toda su carrera.

La iglesia es central en su forma, aunque no en su ocupacion, continuando asi,
aunqgue con menos intensidad, la conciliacion entre espacio central e itinerario
sagrado entre puerta y altar.

Pero el sentido del templo varié para la Iglesia Catélica con las disposiciones
del Concilio Vaticano Il. Ya no interesaban tanto las simbologias sagradas
como el servicio espacial a una asamblea de fieles més proximos al altar y a
un sacerdote que habia vuelto su postura hacia el pueblo. De otro lado, la
iglesia ya no queria ser al menos en tanta medida, un monumento sagrado que
cualificaba la ciudad profana. La forma y la imagen del templo no necesitaban
ni tanta singularidad ni tanto protagonismo.

A estas premisas parece responder la parroquia de Carabanchel Alto, si bien se



conservan en ella tantas intenciones que sabemos propias del proyectista. Es
la mas inmediata la de la unién entre construccion y forma, expresa ahora en
una cupula rebajada de béveda tabicada de ladrillo que apoya el borde en el
quebrado limite de su recinto. La iglesia asamblearia hacia Iégica una planta
circular; tan central que ha rescatado la interesante - quiza irénica - linterna
estrellada; pero que a través de la estudiada independencia entre espacio y
ocupacién, conserva todavia, prudentemente, su condicion de iglesia itinerario.

La iglesia mas radical e independiente fue la ultima, Na. Sra, de la Araucana,
en Madrid. Los cambios introducidos por el Concilio se reflejan al maximo, y
asi, de la tradicién nada queda. El recinto es mas ancho que largo, y no tiene
exactamente unaforma definida. Nada queda, pues, tampoco, de la conciliacion
entre planta central y longitudinal; ni siquiera se ha planteado como deba ser el
bulto exterior que, de hecho, es una imagen opaca, ilegible.

Lo que permanece de la ideologia del autor es, naturalmente, la relacién entre
construccion y forma. Tal parece que, de la indiferencia que ha de tener el
recinto y de la autonomia entre éste y su ocupacién, tan experimentada ya
por Luis Moya, ha nacido una idea de iglesia que ha prescindido por completo
de las elaboradas articulaciones formales de la tradicion occidental -cristiana-
para acudir a las disposiciones arquitectonicas mas primitivas, casi elementales.
La iglesia parece seguir asi, las formas muy simples de algunas mezquitas,
disponiendo un sistema de muros transversales de ladrillo que, perforados
por grandes arcos parabdlicos, constituyen el recinto. La mirada liturgica se
produce en el sentido que sefalan las naves, si bien la figuracion del espacio
es precisamente en la otra direccion. Es exactamente el mismo “conflicto” de la
mezquita de Cérdoba, si bien en la Iglesia de la Araucana la falta de continuidad
transversal, al no repetirse exactamente los arcos ni las dimensiones murales,
evita toda confusién en cuanto a la identidad de la direccién sagrada.

Quiza sea en el tema eclesiastico donde la calidad del trabajo de Luis Moya
brille con mas intensidad. Desde la idea de una forma elaborada y perfecta,
expresiva de la divinidad y capaz asi de superar cualquiera que fuesen las con-
tradicciones, hasta el logro de la maxima simplicidad espacial, la arquitectura
religiosa de nuestro autor estuvo presidida por la identidad entre construccion
y forma, uno de los ideales més altos y ambiciosos que un arquitecto puede
perseguir. Lograr que ambos mundos fueran compatibles y perfectos; esto
es, que armonizaran sus muy diferentes razones, fue sin duda su fortuna.



| JAVIER GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO

"... tendré que responder no sélo de mi conducta
sino de mis construcciones”
Luis Moya

En el quehacer arquitecténico de Luis Moya se entrelazan -y complementan-
dos lineas clave: la razén constructiva, mas alla de los lenguajes formales con
que se llegara a expresar; y la idea formal y simbdlica del templo: la tipologia
que entendia como “tema conductor” en la historia de la arquitectura (Moya
1935, 22), y que lo seria también en su propia obra profesional. Ambos
aspectos se reunieron de manera fructifera en la larga e intensa serie de
iglesias, verdaderas investigaciones desde lo constructivo y lo tipoldgico-
litdrgico, que tuvo la oportunidad de levantar.

EL INSTINTO CONSTRUCTOR

Cuantos se han acercado al estudio de Moya han sefalado, por encima de
los distintos pareceres que la complejidad de su figura pueda suscitar, una
cualidad indiscutida: su talla portentosa de constructor (Fernandez Alba 1990,
74). El orden de la construccién y lo que ésta conlleva -en su materialidad
y aun en lo que parece despegarse de ella- es argumento estructurante de
su pensamiento arquitecténico; y se traba con las multiples facetas de un
quehacer ciertamente singular (en cuanto su firme coherencia no excluye, en
modo alguno, las contradicciones).

La construccion para Moya no constituye un mero soporte de la arquitectura,
sino su mismo meollo; para él, la correspondencia entre construccion y
forma trasciende -a muchos niveles, incluso los que tienen que ver con la
transmision de contenidos semdnticos- la elemental articulacion tecténica.
No restringe, en consecuencia, la realidad de la construccién a condicion
necesaria de la experiencia material de la arquitectura sino que le otorga un
valor propio.



Significativa de tal entendimiento es la distincidn que establece Moya entre
construccion y técnica aplicada, no reconociendo en ésta lo que en aquélla
exige, esto es, la capacidad esencial de conformar espacio arquitecténico.
No considera los ajenos medios ingenieriles sino desde una posicion
subordinada, de tal manera que cuando éstos son utilizados como principio,
se llega a subvertir cierta naturaleza de lo arquitecténico (Capitel 1982, 40).
La ostentacion de la técnica por la técnica que encuentra Moya, por ejemplo,
en las grandes estaciones del XIX le hace remitirse, no sin ironia, a aquella
d'orsiana pedanteria de las maquinas: “La gracia y cortés elegancia con que
la clipula de San Pedro cubre sin aparente esfuerzo el inmenso vacio, se
recuerda con nostalgia cuando se ven expresados a lo vivo los sudorosos
esfuerzos con que estas armaduras metdlicas o de hormigén armado se
sostienen en el aire” (Moya 1946, 188).
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Naturalmente, desde estas premisas, es facil aventurar que la querencia de
Moya por el sistema abovedado se afirma en este principio de identificacion
entre forma arquitectdnica y construccion; principio que la mecanica de
las bévedas, al estribar en un problema de estabilidad mas que en el de la
resistencia de materiales, exigen con caracter claramente predominante.

La base constructiva en su pensamiento (probablemente alimentada muy
temprano por su padre y, sobre todo, por su tio Juan Moya) queda bien
registrada en el cimulo de dibujos de arquitectura de sus afios de estudiante
(muchos de ellos, significativamente, referidos a estructuras abovedadas)
(Garcia-Gutiérrez 1993, 21). Ya sean éstos de copia de monumentos ya de fanta-
sia son, ante todo, dibujos esencialmente comprometidos con la construccion;
y nos adelantan no pocos aspectos de su futura actividad arquitecténica.

Es de notar como el joven Moya, ya en esos ainos, cifraba muy claramente
la aptitud para ser arquitecto en ese “instinto de constructor” (Moya 1925,
126), en la percepcion refleja de la precisa adecuacién entre construccién
y forma, “en saber apreciar sin cdlculo ni razonamiento, si cada parte de
una construccién tiene o no condiciones para resistir la carga que soporta”
(apreciacion ésta, mucho mas préxima al orden estable y constructivo de la
arquitectura que al estrictamente resistente y técnico).
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TRADICION / TRANSMISION: LENGUAJE CLASICO Y CONSTRUCCION
El pensamiento arquitectonico de Moya, en su rara y viva complejidad,
presenta una llamativa contradiccién: por una parte, a través de sus edificios
abovedados, tenemos clara noticia de la conjunciéon construccién-forma;
por otro, el uso superpuesto del lenguaje clasico nos habla -con énfasis
no ajeno a un sesgo descontextualizador- del divorcio entre la forma y la
construccién que la sustenta.

Esto es, junto al llamado Moya romano se da ese otro Moya griego
(Capitel 1982, 41): el que establece el orden abstracto y linglistico de la
arquitectura mas alla del poder determinante de la construccion; ese Moya
irresistiblemente reclamado por la arquitectura griega, en la que casi nada
-dice- “es justificable racionalmente, ni como construccién ni como utilidad”
(Moya 1978, 11).

Hay en él una naturaleza geminada que, ademas de percibirse con retérica
elocuencia en su obra arquitectdénica mas representativa, se refleja en
sus eruditos trabajos de investigacién. Moya parece cumplir asi, con lo
que juzga la condicién del arquitecto: un nadar entre las aguas frias de la
ciencia y las calidas del espiritu. Acaso como San Agustin, tan presente en
su pensamiento, se situa en un dificil punto de inflexién; al igual que él -dice
Moneo (1982, 10)- “oscila entre el mas exacerbado realismo y el idealismo
mas desaforado, intentando, en un ambicioso e imposible propésito, el
conciliar ambos en su arquitectura”.

Acerca de esta articulacion entre la forma constructiva y la superpuesta
semantica del clasicismo, conviene indagar en la razén por la que -tras
experimentar en su etapa de formacién con muy diversos cédigos
expresivos- elige definitivamente el lenguaje clasico de la arquitectura. No
es esta opcidn la del revival ni el academicismo, sino la muy otra de la libre
sintaxis de elementos -vocabulario- capaces de alcanzar cierta resonancia
en nuestro inconsciente. No cabe —a mi juicio- hablar del Moya historicista y
neoclasicista; antes bien, interesa un Moya imbuido por un lenguaje clasico
gue aun siente vivo y propio (Cenicacelaya 2009, 53), que domina y que le
permite, por tanto, las mas heterodoxas licencias (vedmoslo con despejo
en el caso de la Universidad Laboral de Gijon, donde se da cabida a libres y
aleatorias —cuando no verdaderamente surrealistas- asociaciones).

Cuando explica Moya el valor del lenguaje cldsico lo hace ligando la formacion



del mismo a una eficaz transmisién, abierta y cambiante, de contenidos
semanticos; la organizacién lingtistica de una cierta memoria (Moya 1978, 16):

(...) dentro de la cultura de Occidente el lenguaje clasico expresa contenidos
inconscientes de la mente colectiva y subconsciente de la mente individual.
Unos y otros son “inefables”; no los puede comunicar la palabra hablada o
escrita. El valor del lenguaje clasico consiste en haber sabido formar una
expresion clara, ordenada y comprensible de estos contenidos que estan en el
fondo de las mentes.

En la historia de la construccidon de los sistemas abovedados, estudiada
por Moya con atencidn, encuentra bien reflejado el acuerdo entre forma
y estructura; y se remite, extendiendo oportunamente la teoria de los
arquetipos de Jung al campo de la arquitectura, a las primeras experiencias
arquitecténicas del hombre: a la primigenia invenciéon de una estructura
abovedada, apuntando la intima relacion entre las causas puramente
materiales de las sucesivas aportaciones constructivas y sus posibilidades
estéticas y simbolicas, registradas en el inconsciente colectivo.

Estos contenidos semanticos, que encuentran claros reflejos en sus propias
construcciones abovedadas, quedan patentes, asi mismo, en otros muy
significativos objetos de su atencién: la pirdmide del Suefio Arquitecténico,
por ejemplo. Esta composicion arquitecténica dibujada durante la Guerra
Civil (precisamente mientras estudia las teorias de Jung), ejercicio de
pura raiz surrealista (como lo es la retérica paradoja —si no oximoron- de
la pirdmide hueca), desarrolla en profundidad tales conceptos al tiempo
que precipita la definitiva opciéon de Moya por el lenguaje clasico de la
arquitectura.’

Lo constructivo como instrumento de la tradicion cobra relevancia en el pen-
samiento de Moya. Esta es, precisamente, la via de la tradicion que propugna:
“método que consiste en recibir un legado de conocimientos, de sentimien-
tos y de modos de hacer y hacerlo propio introduciendo en él las variaciones
convenientes a las nuevas necesidades y a las nuevas técnicas” (Moya 1960);
y ésta es también la via en que discurrird su personal investigacion construc-
tiva, compaginando audaz innovacién con practicas tradicionales, en un pre-
meditado y eficaz juego de opuestos que dejan de ser sentidos como tales.

1 Elapartamiento de Moya del Movimiento Moderno, claramente formulado tras la inmersion en el ejercicio del Suerio,
responde también a la incapacidad que encuentra en la arquitectura racionalista de satisfacer la expresion de estos
contenidos expresivos que se transmiten en la tradicion de la construccion (Moya 1991, 149).

< L. Moya: Evolucion filogenética de los tipos constructivos (ca. 1960) (detalle corres-
pondiente a los sistemas abovedados). [Legado LMB/ETSAM]
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LAS BOVEDAS TABICADAS EN LA CONFORMACION DE IGLESIAS
Desde estas consideraciones se puede interpretar la produccién
arquitecténica mas significativa de Luis Moya: la que, abarcando los aios
cuarenta y cincuenta, auna la semantica del lenguaje clasico con la tecténica
de los sistemas abovedados; y ésta, mas claramente expresada, precisamente,
en la construccion del templo (Garcia-Gutiérrez 2000).

El encuentro real -material- de Moya con las construcciones abovedadas fue
catalizado por la penuria econdmica de los afios que siguieron a la Guerra
Civil: la escasez e irregular calidad del hierro y cemento favorecié que muchos
arquitectos tuvieran que volver la vista a los procedimientos tradicionales.? De
entre ellos, caso absolutamente singular fue Moya, que, lejos de adaptarse con
displicencia a las obligadas restricciones, se entregé con fruicién a la practica
del sistema de bévedas tabicadas; y llegd a ampliar su uso e investigacion
mas alla de los determinantes econdmicos del periodo de la autarquia.?

Ese reencuentro con los procedimientos tradicionales asenté el sentido
constructivo de Moya. La recuperacion del uso de este tipo de bovedas ligeras
de ladrillo se entiende, asi, no sélo desde los condicionantes de aquellos
anos sino también, y muy expresivamente, desde su declarada opcién por
Y una idea de arquitectura que -separadamente a los derroteros seguidos por

v el Movimiento Moderno- fuera capaz de reforzar el vinculo entre forma y
hu construccion, tal y como se produce en el sistema abovedado.

Se adentr6 en el ingente legado de la arquitectura vernacula, en la practica
de bévedas ligeras catalanas y extremenfas; recuperd el uso de grandes
cupulas de arcos cruzados -al modo de Guarino Guarini- cuya razén de ser
se arraiga en la espléndida tradicion de la arquitectura hispano-musulmana.
Pero, al mismo tiempo, mantuvo un sostenido afan investigador acerca de
las modernas posibilidades del procedimiento de construir bévedas ligeras;
conto, para ello, con las renovadas experiencias de los arquitectos catalanes
de finales del XIXy entre ellos, de la sorprendente figura de Rafael Guastavino
(cuya empresa constructora en los Estados Unidos auin seguia su produccién).
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Su desarrollo del moderno sistema de bdévedas tabicadas, acumulando
experiencias, nuevos modos de calculo y notables aportaciones a la técnica
tradicional, causé un asombro y reconocimiento que no se limitaron
a la esfera de lo nacional. Ya en los primeros afios de la postguerra dejo
registrada la experiencia conseguida en su célebre tratado Bdvedas
tabicadas, que publicé la Direccién General de Arquitectura en 1947;*
ensayo de gran erudicion -desde la descripcién del sistema hasta el analisis
de los sistemas abovedados histdricos- al que se han remitido todos los
estudiosos del tema y que, con su caracter de manual, ha servido -y aun
hoy sigue sirviendo- a cuantos arquitectos hemos tenido que construir una
bodveda de este tipo.

En las obras de restauracion de iglesias dafadas en la guerra, Moya pudo
pulsar la calidad del oficio de albaiileria que aun habia en Madrid. Asi, en
el conjunto del hospital de la Mutual del Clero y de la aneja iglesia de los
Dolores (1941-1945), se enfrenté a un singular ejercicio con bévedas tabica-
das. El edificio mantenia sélo las paredes de carga, habiéndose de recuperar
todas las techumbres; el hecho de la diversidad e irregularidad de espacios
a cubrir permitié a Moya ejercitarse en un amplio repertorio de superficies;
entre ellas, al tener que rehacer el crucero de la iglesia, el tema central que
desarrollaria recurrentemente a lo largo de su carrera: la cdpula.

En la reconstruccién de la iglesia parroquial de Manzanares (Ciudad Real)
(1943-1945),° tuvo que aprovechar también los muros existentes. En la
nave establecié un sistema a base de bdvedas vaidas, constituidas por
cuatro hojas de rasilla, que -como superficies esféricas- fueron construidas
por el elemental procedimiento de atirantar una cuerda desde el centro
geométrico, sin ningun tipo de cercha. En la cupula del crucero, de 11 m
de didmetro, ya esbozé -con dos pares de arcos cruzados para sostener la
linterna- el tipo de béveda que poco mas tarde desarrollaria plenamente, a
muy superior escala.
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CONSTITUCION DE UN TIPO:

LAS GRANDES CUPULAS SOBRE ARCOS CRUZADOS DE LADRILLO
Las bévedas més caracteristicas -y celebradas- de la amplia produccion de
Moya son las constituidas por pares de arcos cruzados de ladrilloy plementeria
de béveda tabicada; bovedas de gran resistencia y adaptabilidad, capaces de
alcanzar grandes luces y soportar importantes cargas puntuales (como los
grandes linternones centrales).®

Este sistema, que ya habia ensayado sobre planta cuadrada y rectangular en
el sorprendente “catdlogo” de bévedas del Museo de América, adquiere en la
arquitectura de iglesias de planta central, desde la forma circular a la eliptica,
un valor nuevo y de particularisimo interés, con espectaculares soluciones
formales y estructurales.

Aparte de las indudables consideraciones formales, interesa a Moya la razén
constructiva de este tipo de béveda: los arcos son enteros sin el inconveniente
de hacer converger todos las acciones en el centro de la clpula; cada arco es
independiente de los otros en su construccion, facilitando el replanteo y el
reaprovechamiento —en su caso- de una misma cimbra; y cada uno de ellos, en fin,
es cruzado y estribado por todos los demas, menos por su paralelo, con lo que se
consigue que en caso de que haya un punto de fracaso en un arco se asimile este
por los demas.

En el Escolasticado de los Marianistas en Carabanchel (1942-1944), el uso de
boévedas tabicadas —que esta generalizado en todo el edificio y caracteriza
la construccion- tiene especial interés en la capilla: una cupula de planta
circular, de 12 m de didmetro, y cuatro pares de arcos cruzados. La planta de
cruz griega refleja una interferencia que Moya lograria enseguida resolver: la
desarticulacion entre la idea de rotundidad del Pantedn clasico -la busca del
centro“unoy absoluto” del espacio sagrado- (Moya 1953, 19); y, por otro lado,
su permanente atencion al espacio direccional de la liturgia cristiana.

El acuerdo de ambos conceptos lo alcanza poco mas tarde, sentando un tipo,
en el esquema para la iglesia de San Agustin (1945-1951), en Madrid. Aqui, en
efecto, distorsiona Moya la clipula de planta circular y acude a la elipse como
forma geométrica afin, que concilia la tensién entre lo central y lo direccional

6 Silajustificacion que ofrece del empleo de las bévedas tabicadas es argumentada desde la economia de costes (asi,
por ejemplo, defiende explicitamente como, en el Museo de América, con este sistema se empleo sélo un 5% del hierro
que se hubiera empleado con una estructura convencional), no se nos oculta que Moya, como hemos apuntado, se
siente atraido por los sistemas abovedados desde consideraciones muy otras.

< L. Moya: Planta de la capilla de la Universidad Laboral de Gijon (1947-1956) (detalle).
[Legado LMB/ETSAM]
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L. Moya: Capilla de la Universidad Laboral de Zamora (1947-1953): seccién longitudinal
de la béveda (detalle) y planta. [Legado LMB/ETSAM]

(Capitel 1982). Esta forma, préxima por otro lado a la concepcién barroca,
que mantiene la idea albertiana de la béveda como “imagen del cielo” (Moya
1953, 18), y aun a la escenografia teatral, se establecera como paradigma que
repetird en sus mas significativas Iglesias.’”

La gran boéveda tabicada de San Agustin (de 24 x 19'2 m) estd constituida,
también al modo hispano-musulman, por diez pares de arcos paralelos,
que actuan como necesario refuerzo de la gran linterna central® Aqui la
experimentacion del sistema alcanza la constituciéon de un tipo constructivo
que -con muy escasos medios- traba perfectamente cualidad espacial y
estructura; y que, en su aspecto técnico, alcanzé general admiracion.

A partir de ésta levanté Moya, fuera de Madrid, las espectaculares cupulas
tabicadas de planta eliptica -también sobre arcos cruzados- de la Universidad
Laboral de Gijén (1947-1956) y de la iglesia de Torrelavega (1956-1962). Es de
notar (como el propio Moya apunté en una entrevista a quien esto escribe) el
que, debido a la impresién que causé la béveda de San Agustin, estos nuevos
encargos vinieran con la exigencia de la propiedad de que las cupulas se
hicieran “con arcos cruzados”.

La Universidad Laboral de Gijén es la obra mas representativa de Moya,
donde materializé el concepto, largamente abrazado en anteriores
proyectos y composiciones gréficas, de la Ciudad Ideal; y donde alcanzé,
también, la mas explicita utilizacion del cédigo semantico del lenguaje
clasico superpuesto al orden tecténico y constructivo.

La sorprendente diversidad y proliferacion de construcciones abovedadas
de este conjunto (las innovadoras bévedas de los talleres, la del gran salén
de actos, las de las escaleras...) hace dificil intentar siquiera una breve re-
sefia; pero, por encima de todas ellas, destaca el logro de la gran cupula
de la capilla (el elemento central de esta analogia de ciudad). Repite aqui
Moya el esquema ensayado en la iglesia de San Agustin (el proyecto es
de 1948, cuando todavia estd en construccién la iglesia madrilefia), pero

7 Laforma circular -y su afin eliptica- es también justificada por Moya desde la eficécia constructiva, por poder absor-
ber los empujes de estos grandes espacios abovedados al apoyar la cipula en un anillo de hierro que corona el
muro:“la forma del templo -sefala- es, por consiguiente, obligada, pero la construccion es rdpida y econémica”.

8 En el cdlculo de esta béveda colaboré con Moya el arquitecto Manuel Thomas. Los arcos son de un pie de ancho
y estan constituidos por una vuelta de rasilla con yeso (que refuerza la leve cimbra) y nueve hojas de ladrillo macizo,

tornado con cemento.
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llevandolo a muy superiores dimensiones (40’8 m x 22’2 m) y exagerando
-con una mayor excentricidad de la elipse- el efecto perseguido.

Este mismo tipo de bdveda, ajustandolo a una planta en forma de octégono
alargado (28'8 x 23’4 m), es el que paralelamente emplea en la capilla de otra
monumental obra: la Universidad Laboral de Zamora-(1947-1953).Y, aun cabe
referirse a otro ejercicio, no llegado a construir, la gran béveda para el concurso
de la nueva catedral metropolitana de San Salvador; en ésta lleva el sistema de
arcos cruzados sobre planta eliptica a unas enormes dimensiones (40 x 33m), si
bien, dado el riesgo sismico, no mediante arcos de ladrillo y bévedas tabicadas
sino con elementos prefabricados de hormigén armado (1953).°

La culminacion de la obra de Gijéon marca un punto de inflexiéon en la
trayectoria de Moya: a partir de ese momento, su quehacer prescindiria de
la referencia explicita al lenguaje clasico; pero, significativamente, su interés
por los sistemas abovedados, introduciendo nuevas formas y técnicas, conti-
nuaria siendo el permanente hilo conductor.

Asi en la cupula de la iglesia de Torrelavega (1956-1962) mantiene similar
sistema constructivo y espacial, con cuipula de arcos cruzados de planta
eliptica (32 x 24m), pero desposeyéndolo de vocabularios afadidos, de
modo que la presencia de la construccién -con inopinada sinceridad- cobra
un especial protagonismo (los valores expresivos se concentran aqui en la
yuxtaposicion de texturas, del modo hdabilmente persuasivo que queda
planteado también en Gijon: la superficie lisa y acabada frente a lo rustico
y rugoso) (Montes 2009, 45). Desarrollando la experiencia acumulada se
consigue en esta obra un imponente espacio, virtuosista en el modelado de
los arcos con el juego de luz que definen las distintas series de lucernarios.

LA CONSTRUCCION DEL NUEVO ESPACIO LITURGICO

El abandono del vocabulario clésico -la etapa moderna de Moya- posibilitd
que, rompiendo el esquema constructivo de clpula que hasta aqui habia
evolucionado, emprendiera muy diferentes caminos. Esta profunda
transformacién espacial debe contemplarse desde el explicito compromiso de
Moya -descrito en sus numerosos textos sobre el espacio liturgico del templo
catélico- con las nuevas directrices que emanaban del Concilio Vaticano II.
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“Un grave prejuicio moderno -habia sefialado Moya afos antes- es creer que
una iglesia debe tener caracter”; y lo afirmaba desde tres convicciones: que,
a lo largo de la historia, la arquitectura del templo habia establecido “modos
y hasta modas” para el resto de edificios (sefialando que el riesgo, mas bien,
habia sido que éstos llegaran a tener aire de templos, sin serlo); que la forma
de laiglesia obedecia necesariamente a las necesidades de las liturgias y que,
por tanto, la funcién —si conseguida- caracterizaba el edificio; y, que el valor
de lo local quedaba postergado ante la condicion catdlica —universal- de la
Iglesia (Moya 1953, 12). Desde estas consideraciones, la experimentacién de
Moya a través de las vias abiertas por el Concilio quedd registrada en tres
fundamentales —y muy diversas- realizaciones.

La iglesia de Santa Maria del Pilar (1963-1965), en el barrio madrilefio del
Nifio Jesus, iniciaba esa etapa. La nueva concepcion espacial es acompanada
por Moya de un renovado uso del sistema de bdvedas tabicadas: bajo la
influencia de las bévedas-membrana de hormigén armado construye un
gran paraboloide reglado que unifica una planta de forma octogonal -de
cerca de 800 m* y que define por entero el espacio (cabe decir de esta iglesia
que “es, sobre todo, cubierta”).

La habil conjuncién de una superficie reglada con la construcciéon tabicada
supuso un gran abaratamiento al evitar el alto coste de los encofrados que
las membranas de hormigén requieren. La construccién fue elemental —-en
su concepto- y rapida, con reducido nimero de albaiiles y de materiales.
Al estar generada la superficie por rectas, se dispusieron guias de madera
cada 60 cm, segun una de las dos familias de generatrices, sobre las que se
tendid el sencillado cogido con yeso (éste -con atractivo efecto plastico-
queda a la vista); sobre esta primera hoja se dispuso una capa de 3 cm de
mortero de cemento con los redondos de traccion -materializando otra
serie de generatrices rectas y ancladas al zuncho perimetral de hormigén-y
dos tableros de rasilla cogidos con cemento. La béveda, para cuyo célculo
conté Moya con el arquitecto Luis Garcia Amorena, tiene un espesor total
de 14 cm.

Con este ejercicio, que remata toda una trayectoria de investigacién en
torno a las bévedas tabicadas, consiguié Moya una limpia conjuncién de
métodos modernos -derivados de la técnica del hormigén armado- con el
oficio tradicional de albanileria.

-
-
L
L]
-
-
L]
L

1. Capilla del colegio marianista de Santa Maria del Pilar en el barrio madrilefio del
Nifio Jesus (1963-1965): vista exterior. [Legado LMB/ETSAM] 2. Vista del intrados del
paraboloide hiperbdlico, con la hoja de rasilla vista. [Foto E. Sdnchez]
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La fidelidad de Moya al sistema de bdévedas tabicadas supuso que,
avanzando ya en la década de los sesenta (en condiciones muy otras a las
que determinaran su uso en la postguerra) prosiguiera en su investigacion,
con nuevos resultados. En la iglesia de Santa Maria Madre de la Iglesia
(1966-1969), en Carabanchel (el mismo recinto en que muchos ahos
antes iniciara la evolucion del tipo), realizé un postrer y notable ejercicio.
La cupula, retomando la planta circular -con 24 m de didmetro-, esta
constituida por casquete esférico de cuatro tableros de rasilla; se construyé
econdmicamente mediante una leve guia metdlica giratoria afectando la
forma del arco meridiano, siendo el resultado final -en que el intradés queda
visto e iluminado por linterna- de una admirable tersura.

Con esta cupula Moya, ya en los ultimos afios de su larga carrera, seguia
interesado en demostrar -haciendo abstraccién de lenguajes aplicados- la
validez actual de este sistema constructivo: segun aprecié una comisién del
Instituto Eduardo Torroja y técnicos norteamericanos durante la construccion,
la sencillez del procedimiento consiguié rebajar su coste a menos de la tercera
parte de la equivalente béveda membrana en hormigén armado.

Mas adelante aun prolongaria su investigacidn acerca de la construccién con
arcos de ladrillo en un ultimo proyecto de iglesia: el centro parroquial de
Ntra. Sra. de la Araucana en Madrid (1970-1971). Aqui, con su esquema de
arcos diafragma, el binomio construccién-forma busca una nueva cualidad
espacial: el dmbito asambleario que propugnaba la nueva liturgia.

Con el hilo conductor de las bévedas tabicadas se perfilalarazén constructiva
de la arquitectura de Moya. Estas grandes construcciones (a la vez que
arraigadas en la tradicién, propulsoras de nuevas investigaciones formales
y técnicas) permanecen en la historia de la construccién espafola del siglo
XX como testimonio de la creencia en una arquitectura que reclama el orden
de la construccion; y como aportacién, también, a esa tradicidon constructiva
que Moya (1953, 15) entendia no como repertorio de estructuras heredadas
sino como “transmisiéon de un tesoro de experiencias y sabiduria, que
hemos de usar enriqueciéndolo y, en consecuencia, cambidndolo segun las
experiencias y técnicas de hoy”.



-la arquitectura religiosa de Luis Moya

[
(o))

REFERENCIAS

CaprteL, Antdn. 1982. La arquitectura de Luis Moya Blanco, Madrid, COAM.

CENICACELAYA, Javier. 2009. “Luis Moya. Un arquitecto manierista espanol’, en
Maria Antonia Frias Sacarpoy (ed.), Luis Moya Blanco. 1904-1990, Pamplona,
T6, 50-58.

FerNANDEZ ALsA, Antonio.1990. “Luis Moya Blanco. Maestro en el recuerdo’,
Academia, 70, 71-75.

GARciA-GuTIERREZ MosTEIRO. Javier. 1993.“El cuaderno de apuntes de Construccion
de Luis Moya (curso 1924-1925)", en Luis Mova BLanco, Cuaderno de
apuntes de Construccion de Luis Moya (curso 1924-1925), Madrid, Instituto
Juan de Herrera, 13-40.

- 2000. “Bévedas tabicadas’, en Anton CapiteL y Javier GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO
(dirs.). Luis Moya Blanco. Arquitecto. 1904-1990, Madrid, Electa, 129-145.

Moneo, Rafael. 1982. Prélogo a Antdn CapiteL, La arquitectura de Luis Moya
Blanco, Madrid, COAM.

Monrtes Serrano, Carlos. 2009. “La fortuna critica de Luis Moya a través de RNA
(1945-1958)", en Maria Antonia Frias Sacarpoy (ed.), Luis Moya Blanco. 1904-
1990, Pamplona, T6, 40-49.

Mova BLanco, Luis. 1925.“Arquitectos”, El Pilar, 14 (marzo).

- 1935. Leccién de la oposicién a cdtedra, mecan. (ETSAM).

- 1946."La arquitectura cortés”. Revista Nacional de Arquitectura, 56-57 (agosto-
sept.), 185-190.

- 1947. Bévedas tabicadas, Madrid, Direccién General de Arquitectura.

- 1953. Comentarios de un arquitecto a la reciente Instruccién del Santo Oficio
acerca del Arte Sacro, mecan. (ETSAM).

- 1960. “Alvar Aalto y nosotros’, Arquitectura, 13 (enero).

- 1978."“Sobre el sentido de la arquitectura clasica’, en Tres conferencias de
arquitectura, Madrid, COAM, 7-29.

- 1987."Arquitecturas cupuliformes: el arco, la béveda y la cipula’, en Curso de
mecdnica y tecnologia de los edificios antiguos, Madrid, COAM, 97-119).

- 1991. Consideraciones para una teoria de la estética. Universidad de Navarra.

L. Moya: Perspectiva interior de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Araucana
(Madrid) (1970). [Legado LMB/ETSAM]

- la arquitectura religiosa de Luis Moya

@]
~N



| LUIS MOYA GONZALEZ

En este breve texto voy a tratar de explicar la visién urbanistica de Moya
apoyandome en un proyecto, menos estudiado hasta hora, pero que intere-
sa particularmente porque explica muchas de las motivaciones del resto de
sus obras. Ademas su escala implica decisiones sobre los espacios abiertos
en relacion con los edificados, donde se manifiestan claramente sus ideas
expuestas en textos escritos. El Escolasticado de los Marianistas en Caraban-
chel es un reflejo fiel de muchas de las caracteristicas imbuidas desde su
primera formacién y desarrolladas con rigor metodolégico y proyectual a lo
largo de su vida profesional. A nuestros efectos se podrian sintetizar en: la
ciudad como resultado de la lucha contra la naturaleza; la armonia de los nu-
meros y la diversidad de la ciudad de geometria pre euclidiana; la apariencia,
el ropaje y la fachada como elementos de clasificacién; la cortesia y la ciudad
patio; y el paisaje urbano como sintesis de los elementos anteriores. Para ello
creo necesario aportar algunos datos de su compleja personalidad.

Ely su familia recibieron la formacién escolar en el colegio de la orden, situa-
do en el Barrio de Salamanca desde su inicio en Madrid, primero en la calle
Goya y después en la de Castellé. Este barrio y los Marianistas son dos cons-
tantes a lo largo su vida. Moya admiraba el barrio, especialmente antes de
que se produjera la invasion del automévil en los aflos 60 y la terciarizacion
a partir de los 80: su trazado geométrico, sus calles diferenciadas dentro de
un conjunto armonioso, y en fin, sus edificaciones individualizadas en cada
parcela pero respetuosas con las colindantes y con el contexto general. Por
otra parte los Marianistas son probablemente los que mas trabajo le encar-
garon escalonadamente en el tiempo, porque ademas de la extensa obra del
Escolasticado, en dimensiones y en tiempo, realiz6 el interesante proyecto
del “Pabellén de Preu’, en el Colegio de Castelld, y el Colegio del Nifio Jesus,
el cual marca una nueva tendencia en su vida profesional, el Colegio Mayor
Chaminade, y el Colegio de Ensefianza Media de Ciudad Real.

Moya fue educado en una familia con una ética decimonénica: honradez,



seriedad profesional y moral puritana capaz de sublimar su fuerza vital a
través de su religiosidad. Desde muy pequefio desarrollé una capacidad in-
telectual extraordinaria que unido a su laboriosidad, le llevé a una extensa
produccion, sin repeticiones y muy original. Supo recoger de su familia las
componentes, técnica, especialmente constructiva, y artistica. En él con-
fluian la racionalidad y la intuicion, con predominio de la primera sobre la
segunda. Por ello sus instrumentos preferidos para pensar eran la geometria
y el dibujo.

Probablemente la religién era su refugio para la introversién y la reflexion
personal, pero sobre todo era su guia espiritual y su fuente de inspiracion.
Consiguio convertirse en un destacado experto en liturgia, lo cual unido a su
conocimiento del mundo clasico: filosofia, arte y arquitectura, le procuré la
mayor parte de sus encargos provenientes de la Iglesia Secular y la Regular,
con preferencias habitualmente tradicionales.

Nunca se considerd un artista a la manera que tiene su origen en el roman-
ticismo decimonodnico, el que procede de la manifestacion de los sentimien-
tos, porque aborrecia dicha manifestacion, pero ademas consideraba que
si algo de lo que hacia resultaba artistico era como mero ejecutor de Dios.
No concebia que se produjera arte mas que como decantacién del proce-
so artesanal que constituia la arquitectura, y como tal debia ser util y bien
construida.

VISION DE LA CIUDAD

De la lectura de sus escritos, del analisis de sus proyectos y, a veces, del re-
cuerdo de comentarios oidos en conversaciones mantenidas durante afios,
he extraido los puntos basicos de su pensamiento mas urbanistico aunque
dificilmente segregable del arquitectoénico.

En términos urbanisticos la ciudad, para Moya, es lo propio del hombre, don-
de encuentra todo lo que puede satisfacer sus necesidades espirituales. La
obra humana consiste en combatir a la naturaleza causante de los males
inherentes a la misma. El proceso civilizador se basa en ir ganando la ba-
talla, pero la estrategia bélica es sutil y consiste en adaptarse para vencer,
dada la fuerza y superioridad cuantitativa de esta. La ciudad se pliega a las
condiciones naturales y tiene en cuenta su topografia, vientos dominante,
soleamiento etc. Nunca se debe tratar de dominar la Naturaleza con una
gran obra de infraestructuras o de arquitectura. Cuando por razones espi-

< Naturaleza amenazante. [Legado LMB/ETSAM]
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rituales o sociales es necesaria una obra singular, esta sera realmente poco
mas voluminosa en el contexto, pero aparentemente se distinguira del res-
to, mediante su ubicacién y composicién, al igual que en el mundo clasico.
También sera muy importante la aproximacion paulatina y envolvente a la
misma en la que influye la topografia e incluso la orientaciéon que suministra
iluminaciones diferentes segun la hora del dia.

De ahilaimportancia que adquiere la apariencia y su materializacién a través
del ropaje. Las fachadas de los edificios son el telén de fondo del escenario
de la ciudad. Moya no maquilla los edificios, a la manera de los arquitectos
del S XIX o los postmodernos de los aflos 80, sino que los viste con los ro-
pajes que considera necesarios para transmitir un mensaje. Le parece soez,
por ejemplo, que un edificio muestre la estructura pues “como un animal no
ensefa su higado”. La ropa es civilizacién y no sélo recato, y como diria An-
tonio Miranda, es elegante si se despega del cuerpo (Arquitectura y Verdad,
Ed. Catedra, 2013). Pero el ropaje debe ser sencillo, los edificios comparsas
tienen que aceptar su condicion frente a los singulares; por ello aprecia los
elementos o conjuntos que no se hacen notar, como Auguste Perret que
diria que las intervenciones de los arquitectos no deben mostrar la autoria,
ni deben distinguirse de los demas, porque se integran perfectamente en su
contexto. Esta era una de las cualidades que més admiraba Moya del Barrio
de Salamanca (véase “Las casas de Luis Moya Blanco’, articulo en el libro de
su nombre Arquitecto 1904-1990, Ed. Electa, 2000).

La mayoria de las ciudades antes, pero también después, de que Hipédamo
de Mileto, en el S.V a.c. planteara la cuadricula como forma de crecimiento
rapido, y Euclides en el S Ill a.c. estableciera las reglas mateméticas necesa-
rias, responden a la forma espontanea, con procesos de crecimiento aditivo
y paulatino en el tiempo. Aplicado el principio a una escala mas detallada,
conduce a la proliferaciéon de volumenes ordenados racionalmente dentro
de una estructura légica y funcional. Es decir el procedimiento esta basado
en la apariencia, consecuencia de la ordenacién segun la visualidad, frente al
procedimiento de la métrica. El proceso aditivo de volumenes, que podemos
apreciar en sus proyectos, y en los conjuntos de mayor superficie, se caracte-
rizan por los dangulos rectos, y espacios proporcionados entre las edificacio-
nes, distinguiendo los de uso dindmico de los estanciales, con tratamiento
muy construido, utilizando la vegetacion, hileras de arboles y parterres. Los
volumenes, incluso colindantes, son variados, en altura y formas geométri-
cas de facil construccidn, y coherentes con los volumenes de la vegetacion
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crecida. La arquitectura que acompana tiene espacios de transicién entre
lo abierto y lo cerrado, e hitos que volumétricamente direccionan los movi-
mientos del conjunto.

La unidad funcional del sistema decimal, imprescindible para la vida con-
temporanea, nuestro autor consideraba por el contrario que era la causa de
la pérdida de la diversidad de las ciudades, la monotonia de la arquitectura
y la copia sistematica. Los nimeros en el mundo clédsico procedian del ca-
non establecido con el cuerpo humano, que Hermégenes aplicaba estricta-
mente a la construccién de sus templos. Las medidas traducidas a palmos,
pies, codos etc. fueron utilizadas en todos los paises hasta que la Revolucion
Francesa adopté el metro (la diezmillonésima parte del meridiano que pasa
por Paris) con caracter universal. Segun Moya, que consumié muchas horas
de su vida en el estudio de las proporciones y relaciones numéricas, fue el
final de una época y el comienzo de otra, eso si peor, en la que se produjo
la contradicciéon de aplicar un sistema decimal a la medicién del espacio y
uno duodecimal al del tiempo (seguin él por impotencia ante la magnitud y
fuerza de los astros).

Tanto la actitud cortés como el espacio del patio eran muy queridos por
Moya por su coherencia moral-espacial. Cortés y su derivado cortesano, vie-
ne de “cour” en francés y “cortile” en italiano, que significa patio. La actitud
cortés implica distancia frente a confidencia, mesura frente a medida, senti-
do de la vista frente al tacto, ropaje frente a visién estructural, racionalidad
frente a sentimiento, musica barroca (Bach) frente a romantica (Beethoven).
Pero matizaba distinguiéndola de la racionalidad racionalista de Durand,
funcional y rigida, a la que enfrentaba la pre euclidiana, adaptable y flexible.
En fin afirmaba justamente que la cortesia es variada, hay muchas formas de
cortesia, por el contrario la descortesia es siempre igual. La ciudad, como el
edificio, concebida, desde el espacio libre del patio, permite una flexibilidad
y variedad dentro de un orden geométrico como podemos apreciar en el
Escolasticado.

El paisaje de la ciudad, tal como lo concibe Moya, se forma con los edificios
singulares y publicos destacando volumétricamente sobre el caserio de pe-
quenas unidades al amparo de los primeros. Lo pequefio es intimo y rela-
jante, lo grande es representativo y comprometido con la comunidad. La
aparente sensaciéon de magnitud se consigue por contraste mas que por ta-
maio; las formas ordenadas del edificio singular contrastan con el desorden

< Vista del Rastro, Madrid. [Legado LMB/ETSAM] [Coleccién del particular]
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de la naturaleza o el desorden aparente de una proliferacion de volimenes
que han crecido en funcién de la topografia, el soleamiento, los vientos do-
minantes y variables de vida comunitaria. Rechaza la simetria banal, la jerar-
quia rigida y la cuadricula infinita “que pasa sobre valles o colinas como un
rulo inmenso sin alterar sus rectas”. Critica todo lo dimensionalmente grande
por descortés, es decir por imponerse sin significado especial, pretencioso e
incluso antifuncional. Concretamente se refiere a las grandes industrias que
con su tamano se alejan de su origen artesanal y comienzan a ser mas vulne-
rables como de hecho ha ocurrido. Precisamente son estos grandes edificios
industriales los que reciben al viajero a la entrada de las ciudades, sin con-
siderar la importancia que debe darse a la primera imagen de las mismas.

ESCOLASTICADO DE CARABANCHEL

Corresponde al Proyecto de 1960, para la Sociedad Marianista, de un centro
de educaciéon media y profesional, editorial de los libros de texto SM y resi-
dencia de miembros mayores de la compania; todo ello en una finca de algo
mas de 12 Has. Esta obra, al ser un encargo de una orden religiosa, tiene un
significado especial que trata de reflejarse en el conjunto y en los detalles
simbolicos, sin por ello dejar de tener presente la funcionalidad estricta.

El caso diferenciador de otros proyectos es que aunque Moya elabora mu-
cho sus trabajos, como corresponde a su método racional poco dado a la
inspiracién repentina, el Escolasticado supera cualquier otro, pues al menos
existen seis versiones distintas, o diez si tenemos en cuenta variaciones me-
nos importantes. Dentro de estas diez versiones plantea dos estructuras
alternativas: la ortogonal cuya direccidn principal viene marcada por el anti-
guo palacete y su perpendicular, y la estructura diagonal como eje principal
de la ordenacion. Finalmente elige la ortogonal, pues se acomoda mejor
a su forma de concebir el espacio. Quizé la estructura diagonal fue el habil
resultado de tratar de incluir un enorme programa de campos deportivos
exigido por el encargo.

Las invariantes que mantuvo en las dos versiones explican el respeto por las
preexistencias y en este caso por el valor que adjudica a piezas concretas.
La finca llamada Dehesa de Retamar, de la familia Larrinaga, disponia de un
palacete con patio representativo y caminos serpenteantes, como corres-
pondia a una composicién romantica, que conducian a la Capilla, el lago
con isla en medio, y una sepultura en el extremo SO con forma de pirdmide
que recuerda mucho a su dibujo “Suefio arquitecténico para una exaltacion



nacional”. Moya mantiene estos elementos y los incorpora sutilmente al con-
junto. Ademas mantiene las entradas y abre una nueva al sur; la principal al
Palacete y mas proxima a Madrid es la del norte, lo que quiza le lleva a orien-
tar los planos, por cortesia, al revés de lo que seria habitual, pues la forma no
obliga a este giro de 180 para adecuarlo al plano.

Al esquema primigenio de la organizacion de la finca, romantico y ludico,
Moya contrapone una reticula ortogonal, funcional y representativa, propia
de su forma de hacer. La parte nueva queda separada del Palacete y adquie-
re cierta autonomia. Forma un conjunto alrededor de dos plazas que él lla-
ma “patios”: uno es el principal y como en las plazas tradicionales, en él se
encuentran los edificios mas representativos, la iglesia y el salon de actos; el
otro patio es el de los talleres de los diferentes oficios, y lo rodea un porche
cubierto.

El tratamiento del espacio es completo, tanto para los espacios abiertos
como para los edificados. Los primeros se conforman con hileras de arbo-
les, parterres y porches, buscando armonia con los segundos; el resto son
campos deportivos. Se eligen cuidadosamente las perspectivas cénicas y el
juego de volumenes, siempre desiguales pero compuestos como un todo.
Se reserva las superficies duras para las plazas y los caminos mas transitados.
En la ubicacién de los edificios y los trazados de los recorridos se han tenido
en cuenta la orientacion y la topografia.

Del somero repaso de sus concepciones mas urbanisticas y el rdpido analisis
de una obra que le ocupd durante varios afos, como es el Escolasticado,
podemos apreciar y sacar muchas enseflanzas de un arquitecto completo
y coherente, independientemente de la mayor o menor coincidencia con
el mismo. A veces las palabras que utilizaba Moya, su caracter polémico, y
sobre todo, su enfrentamiento a una poderosa tendencia que contaba con
el apoyo cultural, social e incluso econémico generalizado, no le arredré
manteniéndose firme en sus convicciones, y sin embargo supo adaptarse
a aquello que su inteligencia le inducia a considerar como evolucién y no
como contradiccion, hasta el final de su vida.

< Colegio en la Finca de Carabanchel, Madrid - Axometria, 1959.
[Legado LMB/ETSAM]
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A lo largo de su historia, la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
la Universidad Politécnica de Madrid ha ido recibiendo y custodiando
fondos profesionales de arquitectos y paisajistas, material docente de sus
profesoresy documentos sueltos, casi siempre gréficos, de distintos autores.

En 1976, el profesor Antdn Gonzalez-Capitel leyé la tesis La arquitectura
de Luis Moya Blanco; este trabajo le permitié conocer y manejar el archivo
del estudio profesional de Moya que entonces ya no estaba en activo. A
instancia suya, el presidente del tribunal de tesis y entonces catedratico
de la asignatura “Elementos de Composicién”, Antonio Ferndndez Alba, le
propuso al arquitecto la donacién de ese material al centro y éste acepto.

La documentacion se recibié en dos entregas, primero la que se encontraba
en el despacho y, luego, aquella que se conservaba en su domicilio.
En enero de 1990, poco después del fallecimiento de Luis Moya, su
viuda, Concepcion Pérez Masegosa, legd un conjunto de dibujos que no
correspondian a trabajos profesionales y que se encontraban sin clasificar;
la Escuela design6 para organizar este material al profesor Javier Mosteiro
que, a partir de esta labor, realizé la tesis Dibujo y proyecto en la obra de
Luis Moya, leida en 1996. Mas tarde se recibieron unos grabados y dibujos
de distintos autores pertenecientes a la coleccion del matrimonio.

Desde entonces, parte del material ha sido expuesto en el Colegio de
Arquitectos de Madrid, en el Real Instituto Jovellanos de Gijén, en la
Academia espainola de Bellas Artes en Roma, en las Arquerias de los
Nuevos Ministerios de Madrid y en las escuelas de arquitectura de Sevilla
y Valencia. Con motivo de la ultima muestra de Madrid, se encargaron
unas iméagenes de las obras mas significativas al fotégrafo, arquitecto
y profesor de la ETSAM Eduardo Sénchez; los paneles de la exposicion
con estas fotografias complementan el material original recibido del
matrimonio Moya.
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En marzo de 2011, la Biblioteca Universitaria de la UPM abord6 el Proyecto
de Gestién del fondo Luis Moya Blanco, el mas importante de los que
alberga la escuela por el volumen, variedad y calidad de la documentacién.
El objeto era conservar y salvaguardar el archivo, otorgarle el tratamiento
archivistico adecuado, facilitar el acceso a los investigadores y fomentar
su difusion a través de la Coleccién Digital Politécnica y de otros medios
como la exposicién “La arquitectura religiosa de Luis Moya en la Biblioteca
de la ETSAM, Universidad Politécnica”y el catdlogo de la misma.

En septiembre de 2011, la Biblioteca se incorporé al Proyecto de
Investigaciéon [+D+i “Relaciéon forma-construccién en la arquitectura
religiosa de Luis Moya Blanco (1942-71)" con la misién de documentar los
edificios de este tipo existentes en el legado.

LA INFORMACION
Documentacién profesional

El nucleo del legado esta formado por la documentacién generada en
el estudio de Luis Moya durante sus anos de actividad profesional, que
se desarrrollé entre las décadas de los veinte y los setenta del siglo XX.
Incluye proyectos que se construyeron, otros que han desaparecido y
algunos que no se realizaron; se encuentra también un buen namero de
concursos, tanto premiados como fallidos.

Respecto al tipo de obra, la mayoria consiste en edificios de nueva planta
aungue también se encuentran intervenciones de distinta importancia
en construcciones ajenas y propias. Los usos son muy variados: iglesias,
conjuntos parroquiales, centros educativos, colegios mayores, hoteles,
hospitales, museos, teatros y cines, viviendas colectivas (él mismo vivié
en dos de ellas, las ubicadas en las calles Lagasca 90 y Pedro de Valdivia
8 de Madrid) y unifamiliares, talleres, etc; también existen ejemplos de
arquitectura monumental y funeraria. En muchas de las obras, Moya
no soélo se ocupd de la definicién del “contenedor”, sino también de los
elementos decorativos y del mobiliario; asi hay un gran repertorio de
bancos de iglesia, pilas bautismales, objetos liturgicos, etc
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1. Universidad Laboral, Gijon - Planta general - E-1:500 | 2. Capilla, Desarrollo del alzado
interior - E-1:50 | 3. Detalle de orden corintio - E-1:20, 1:5, 1:1
[Legado LMB/ETSAM]

Los trabajos relacionados con el Urbanismo son mas escasos y, aunque las
universidades laborales de Zamora y Gijén merecen entenderse como un
proyecto urbano por la magnitud y complejidad del programa, se orientan
desde unos supuestos utépicos que los alejan de la ciudad real.

Luis Moya ocupd el cargo de arquitecto conservador de la Biblioteca
Nacional, por lo que realiz6 numerosas labores de adaptacién, ampliacion
y reforma de este edificio desde antes de la guerra civil. Se encuentran
también valoraciones, informes y peritaciones asi como testimonios de su
participacién como miembro de jurados de concursos de arquitectura.

La variedad de trabajos mencionados implica la utilizacion de todas las
escalas de dibujo: desde los planos generales de emplazamiento, pasando
por los de construcciéon y estructura que cuentan con la exigencia propia
de un experto en la materia, hasta los planos de detalles especificos en los
que es muy frecuente llegar al 1:1 en soluciones de carpinteria, mobiliario,
inscripciones, etc; como caso particular de este ultimo tipo merecen
destacarse los de definicién de los 6rdenes por su precision y belleza.

El tipo de cliente es tanto privado como institucional; los mas importantes
fueron la Comparnia de Maria, por el nimero de encargos y su envergadura
(varios colegios y centros parroquiales), y el Instituto de Previsién del
Ministerio de Trabajo, promotor de las obras de Zamora y Gijén.

El fondo muestra que, a lo largo de su carrera, Moya trabajé en solitario
y en colaboracién con un gran numero de compaieros de profesion
bien en la fase de proyecto, bien en la de direccién facultativa; coincidid,
ademads, con otros que se ocupaban de las oficinas técnicas de promotor y
contrata’. Entre todos ellos destaca su hermano menor, Ramiro, arquitecto
de la Direccién General de Arquitectura, que firmé numerosas obras con él;
también se documenta una asociacion con otro hermano, Juan, en este caso
ingeniero industrial.

1 Se ofrece una lista no exhaustiva de arquitectos que aparecen en la documentacion trabajada hasta ahora: Ramén
Anibal Alvarez, Rafael Barrios, José Diaz Canteli, José Antonio Dominguez Salazar, Miguel Duran, Vicente Eced, Luis
Garcia Amorena, Luis Garcia Palencia, Enrique Huidobro, José Maria Irazusta, Ricardo Magdalena, Manuel Martinez
Chumillas, Luis Martinez Feduchi, Diego Méndez, Pedro Muguruza, Angel Orbe, Luis Pérez Minguez, Pedro Rodriguez
de la Puente, Manuel Thomas, Joaquin Vaquero Palacios.
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«JOSE ANTONIO GIRON»
GIJON (ESPANA)

UNIVERSIDAD LABORAL
«JOSE ANTONIO GIRON»
GIJON (ESPANA)

Un colaborador habitual fue el aparejador Manuel de Las Casas y otros
participantes en las obras de los que da noticia el fondo fueron el paisajista
Javier de Winthuysen (auxiliado por el ingeniero agrénomo Ignacio Chacén),
los escultores Manuel Alvarez de Laviada y Vicente Rodilla, los pintores
Francisco Arias y Enrique Segura, etc.

Documentacién de apoyo y ajena

Otro tipo de documentacién es aquella que sirve al profesional de
inspiracion, informaciéon o soporte. Luis Moya contaba con proyectos de
otros autores como sugerencia o como antecedente en aquellos casos en los
que su cometido era intervenir en una edificacién ajena; también con planos
parcelarios, textos normativos, publicaciones informativas y de buenas
practicas, documentos necesarios para las formalidades de visado, etc.

En este sentido, Moya contaba con un fichero de recortes de publicaciones
periédicas de arquitectura y construccion ordenados por usos, oficios y
materiales; ademas, se han encontrado bastantes articulos de revistas entre la
documentacién de los proyectos, lo que permite rastrear y fechar influencias.

Documentacién personal

Apenas se ha encontrado documentacion de tipo personal. Se puede
considerar que algunos cuadernos pertenecen a esta esfera mas intima; son
aquellos que Luis Moya realizé siendo nifio y que corresponden a ejercicios
colegiales y a dibujos realizados por el placer mismo de dibujar.

Documentacién académica y docente

En el legado se conserva documentacién sobre la Escuela de Arquitectura de
Madrid en momentos distintos de la vida de Moya, primero de su etapa de
estudiante, después de la de profesor y director de la misma. Al primero le
corresponden varios cuadernos de dibujo y apuntes y material del proyecto
fin de carrera. Al segundo pertenece abundante documentacién textual como
informes, planes de estudios y programas de asignaturas, reglamentos, listas
de alumnos, horarios, recortes de prensa, pruebas de evaluacion, temas
para proyectos, etc.
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Comparacién entre las plantas dibujadas a la misma escala de la Universidad Laboral
de Gijon y el Palacio Real de Madrid y el Monasterio de El Escorial. [Legado LMB/ETSAM]

Documentacion cientifica

Luis Moya ejercio la profesién de arquitecto y la docencia, fue académico
de la Real de Bellas Artes de San Fernando desde 1953 y redactor jefe de
la revista Arquitectura en 1960. Contaba con una personalidad polifacética
y una enorme capacidad de trabajo, por lo que, ademas realiz6 como
investigadory erudito una coleccidn de articulos y ensayos, no sisteméticos,
que sientan las bases de su modo de entender y practicar la arquitectura;
algunos de ellos se encuentran en el fondo que nos ocupa.

Dentro de este grupo se encuentran numerosos trabajos graficos de
investigacién, desde los sistemas modulares del cuerpo humano a las
reglas aplicadas en el Partendn, los estudios de paralelos arquitecténicos
como los que ilustran el que trata sobre el monasterio de El Escorial,
las restituciones arquitecténicas, etc; también los levantamientos de
monumentos en los que el arquitecto mide y asimila contenidos formales.
Moya defendia que, para aplicar las razones geométricas a un proyecto
con objeto de corregir proporciones y relaciones, habia que haberlas
aprendido y sentido previamente; la practica de este tipo de dibujo era
instrumento adecuado para registrar esas reglas implicitas.

También se consideran dentro de la documentacién cientifica las
fantasias arquitecténicas, dibujos fruto del manifiesto de un ideario, de
la experimentacion o de la reflexion. Moya realizé un buen nimero de
ellas, son las composiciones barrocas, las escenas teatrales, las alegorias
arquitectodnicas, la serie del Suefio arquitecténico para una exaltacion
nacional y los bocetos de las felicitaciones navidefnas?.

En sus trabajos, Luis Moya se interesaba igualmente por temas técnicos
como la construccién (se conserva en el legado el tratado Bévedas tabicadas
publicado en 1947 por la Direccion General de Arquitectura y abundante
material relacionado con el Sindicato Vertical de la Construccién, Vidrio y
Cerdmica®) o las instalaciones (Notas sobre iluminacion natural en museos
de pintura publicadas por la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte en 1934).

2 Las felicitaciones navidefas fueron donadas por Concepcién Pérez Masegosa a la Universidad de Navarra.
3 Moya presidia una comision de técnicos que redactaban los llamados Cuadernos de Albaileria destinados a mejorar
la formacion de los operarios.
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Obra grafica propia

Son destacables las colecciones de apuntes del natural, medio para
ejercitar la destreza manual, la memoria y la imaginacién, frecuentes en los
fondos de los arquitectos que estudiaron en el siglo XX. El estudio de estos
dibujos ofrece noticias del periplo personal del autor y de ciertos rasgos
de su personalidad, pero también se encuentra en ellos la referencia de
obras futuras.

Los que se ecuentran en este fondo datan del periodo de formacion en
la escuela y de su etapa profesional. Son dibujos realizados en varias
provincias espafolas, la serie publicada en la revista del colegio marianista
El Pilar, los cuadernos del viaje a América y las acuarelas y éleos de paisaje.

Obra gréfica ajena

El legado incluye varios dibujos y grabados enmarcados de distintas épocas
y diversos autores* que formaban parte de la coleccién del matrimonio
Moya.

LOS SOPORTES
Planos y dibujos

El material de los planos es el habitual de la época: telaengomada (fechados
alrededor de la década de los cuarenta), los llamados popularmente papel
de croquis y vegetal y foto-reproducciones del tipo ferroprusiatos (escasas)
y diazotipias de linea azul o marrén. Todos son soportes fragiles ya sea
por la acidez del papel, la fragilidad del vegetal o los inestables residuos
quimicos que alteran y desvanecen las copias.

4 Entre los autores se encuentran José Manuel de Aizpurua, Custodio Moreno, Pedro de Muguruza, Juan de Villanueva,
etc.

< Escolasticado de Nuestra Sefiora del Pilar, Madrid - Planta general - Tinta, lapiz y
lapiz de color sobre papel trasltucido. [Legado LMB/ETSAM]
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La técnica utilizada es, sobre todo, lapiz y tinta; menos frecuentemente se
realizan aguadas o se emplea la acuarela. Detalle singular es el uso habitual
del lapiz de color tanto en los planos generales como de detalle con un criterio
convencional propio del arquitecto para seialar los elementos seccionados,
cambios de material, etc.

Los dibujos se realizan en papeles opacos y cartulinas diversas, sueltos o en
cuadernos de diferentes tamafos. Las técnicas son el grafito, la sanguina,
la barra Conté, los lapices de colores, la tinta, la acuarela y los lavados. Se
conservan también oleos sobre carton.

Documentacion textual

Los escritos forman parte de la expresién arquitectonica desde su origen y
este fondo asi lo manifiesta. El legado Luis Moya Blanco incluye abundante
documentacién textual: memorias descriptivas y técnicas (mds escuetas que
las actuales), pliegos de condiciones, mediciones y presupuestos, calculos,
articulos, impresos colegiales, correspondencia, etc; se encuentra manuscrita
(tinta, boligrafo y lapiz) y mecanografiada (original y copia).

Es posible hallar también numerosos recortes de prensa, folletos de casas
comerciales, revistas espafiolas y extranjeras, tarjetas de visita, etc.

Material fotografico

Esta documentacién se encuentra usualmente en los archivos profesionales
de los arquitectos del siglo XX; es, ademas, un material vital en cuestiones
de intervencién y rehabilitacion porque registra cémo se llevé a cabo la
ejecucion real y cual fue el aspecto original de los edificios.

Las fotografias del fondo Luis Moya Blanco fueron tomadas por el propio
Moya, sus colaboradores, las empresas constructoras o estudios profesionales
(Azuara, Foto Almari, Foto Angel, Foto Balmes, Fotos Lozano, J. y F. Salgado,
Legorgeu Castellanos, etc).

Son diapositivas, negativos y copias, sobre todo en blanco y negro; sus
motivos son los planos y dibujos del proyecto, el proceso de la obra, el edificio
terminado, maquetas, esculturas y piezas de ornamentacién, etc. También se
guardan algunas postales.
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IMPORTANCIA DEL LEGADO LUIS MOYA BLANCO

El Legado Luis Moya Blanco es fuente primaria de conocimiento de este
arquitecto de personalidad pluridisciplinar y de la arquitectura espanola y
la actividad de la Escuela de Arquitectura de Madrid desde finales de los
afos veinte hasta los setenta del siglo pasado.

El fondo cuenta con un material dificil de superar por la riqueza y diversidad
que supone para el estudio de la importancia del dibujo en la disciplina de
la Arquitectura, tanto en el aspecto formativo como en el profesional.

Ello es asi, en primer lugar, porque se encuentra muy completo, caracteristica
pocofrecuente en estetipo dearchivos. Laconservacion de ladocumentacién
depende no sélo de circunstancias posteriores al cese de la actividad del
arquitecto, sino también de las particularidades del trabajo en un estudio en
el que esta suele usarse sin cuidado, se reutiliza y, a veces, cuando ya no es
necesaria, se elimina. Lo habitual es que se hayan preservado, Unicamente,
los documentos relacionados con cuestiones de responsabilidad civil y
decenal o los dibujos con valor artistico en si mismos que, a veces, se extraen
de los proyectos destruyendo la coherencia interna de éstos.

En segundo lugar, por la extraordinaria habilidad natural para el dibujo
de Luis Moya como atestiguan todos los escritos sobre su figura y que se
potencié en el entorno familiar desde muy temprano. En este aspecto, dos
personajes fueron claves, su tio paterno Juan Moya |digoras catedratico
de “Modelado en barro y Dibujo de detalles” y académico de Bellas Artes
que le ayudé a preparar el ingreso en las materias gréficas y del que fue
ayudante en la escuela posteriormente, y su también tio, esta vez por parte
materna, el artista José Gutiérrez Solana, con el que aprendio a pintar. Esto
fue reforzado por la linea docente de la Escuela de Arquitectura de Madrid
en la época en la que Moya realizé sus estudios, que consideraba el dibujo
como el lenguaje que articulaba todas las asignaturas.

En ultimo lugar, por la profunda reflexién que realizd a lo largo de toda su
vida sobre lo que suponia el dibujo para el arquitecto, que en el caso de Moya
constituia “la extension natural de su pensamiento arquitecténico™ al que se
dedico, ademas, con intensidad.



VAT W
15

s
AT

¥

foioa & r-’a? [“N‘* L M"":)J
oy oo

(e s¢.61

El proceso creativo

El estudio de la documentacién de los proyectos permite desentraiar
el proceso de creacidon que se inicia con el encargo y finaliza con la
obra construida, base para establecer el orden de catalogacién de
los documentos. Es también imprescindible para la comprension del
significado de cada uno de ellos, del propdsito para el cual fue generado
y de su relacién con el contexto en que se encuentra.

El proceso citado puede asimilarse a una formacion sedimentaria en la
que se superponen ciertas operaciones, unas dentro de la esfera racional,
otras en campos de mayor creatividad. Comienza con el encargo y con las
exigencias del emplazamiento, el cliente, el programa, el presupuesto, los
medios industriales disponibles, el plazo de ejecucién y la normativa de
aplicacién. Continua con los dibujos de intencién o de concepcioén, en los
que el significado de cada trazo pertenece al mundo creativo del autor y
que sélo se encuentran en el archivo del arquitecto; en el caso de Moya,
que sostenia que “arquitectura y construccién han de ser términos de una
identidad"s, este dibujo primero tiene ya una exigencia, “la de ser realizable™”.

Al madurar los conceptos, los dibujos ganan en precisién y profundidad, los
espacios se materializan, las formas se enriquecen y se presta atencion a los
detalles; se abandona el mundo privado del arquitecto para comunicarse
con los colaboradores, el cliente o la administracién. De la mano alzada
se pasa a los sistemas de representacion geométrica como el método mas
eficaz y preciso de definicion del proyecto a ejecutar; se utilizan también
perspectivas o vistas cuyo fin es anticipar la experiencia de lo disefiado y
facilitar su visualizacion.

A la fase final de obra corresponden los documentos que registran las
modificaciones a realizar por voluntad del cliente, para adaptarse a
circunstancias técnicas imprevistas o por necesidades presupuestarias. En
este fondo se encuentran también planos de montaje o taller que realiza
el contratista previo o durante la obra y que obedecen a ofrecimientos de
alternativas a las soluciones del proyecto, a detallar y justificar procesos de
fabricacién o construccién, etc.
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Capilla de la Universidad Laboral, Gijon - Planta de la boveda
Iglesia de Nuestra Sefiora de la Araucana, Madrid - Calculo de uno de los arcos
[Legado LMB/ETSAM]

-la arquitectura religiosa de Luis Moya
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La profesion

Los archivos de arquitectos del siglo XX son testimonio de una manera
de ejercer la profesion a punto de desaparecer; su modo de trabajar, las
herramientas utilizadas e incluso los materiales empleados estan destinados
a desvanecerse bajo la avalancha de avances tecnolégicos producidos a
partir de la década de los setenta.

Si bien son evidentes los enormes logros en cuestiones de precisidn, rapidez,
facilidad de intercambios y gestién de la informacion, es necesario no olvidar
la importancia de ciertos procesos manuales de la fase esencialmente
intuitiva del disefio. El dibujo a mano alzada introduce “lo aleatorio” y
favorece una reflexion personal que la automatizacion actual puede reducir;
el autor se enfrenta al papel blanco de forma mas libre ya que el ordenador
exige, desde el principio, datos y pardmetros definidos.

El profesor Mosteiro recuerda que “la confianza de Moya en el dibujo, en el
didlogo con el proyecto a través del dibujo, le empujaba incluso a realizar él
mismo la mayor parte del trabajo grdfico, procurando prescindir en lo posible
del auxilio de los delineantes. Sin embargo, en la actualidad, este didlogo
estd siendo sustituido por un conjunto de operaciones de utilizacion
general tanto en lo que se refiere a su componente de concepcidon como de
produccién grafica cuyo objetivo es, a veces, laimagen final; esto empobrece
la produccion arquitecténica que pierde parte de su contenido y se reduce
a mera ilustracién.

Otro rasgo caracteristico del modo de entender la profesién de este
arquitecto es la importancia que otorgaba al “instinto de constructor’,
atributo que habia admirado en su tio Juan Moya. Como sefala el profesor
Gonzalez-Capitel, para Luis Moya “el objetivo obligado de la congruencia
entre construccioén y forma final trascendia la simple adecuacién técnica para
penetrar en el campo de lo arquitectonico™. Por ello, todos los planos que
forman parte del legado estan destinados a ser construidos y construidos de
un modo coherente y “sensato’, cuestion apremiante en los tiempos que le
tocaron vivir: la escasez de acero y cemento de la posguerra hizo necesario
recuperar los sistemas de bovedas tabicadas y muros de carga cuya tradicion
renovo y enriquecio.

8 GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO, Javier. Dibujo y proyecto en la obra de Luis Moya. Madrid: J. Garcia Gutiérrez, 30.
9 GONZALEZ CAPITEL, Antén. La Arquitectura de Luis Moya Blanco. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 39.

-la arquitectura religiosa de Luis Moya
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La Escuela de Madrid

Luis Moya ingresé en la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1922y se tituld
en 1927; poco después se incorporé como ayudante de Juan Moya Idigoras,
en 1936 gano la catedra de la asignatura “Dibujo de Composicion Elemental”
y, entre los afos 1963 y 1966, fue director y por ello, como era habitual, se
hizo cargo de la catedra “Proyectos arquitecténicos, 5° curso”. En 1970 dejé
la institucion y se traslado a la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Navarra donde ejercid la docencia hasta el curso 1987-88.

Su vida estuvo ligada a la ensefanza de la Arquitectura y el legado es,
también, reflejo de ello, tanto en lo que se refiere a su modo de enfocarla
como en lo relativo a la transformacion de ésta, desde la escuela de la calle
de los Estudios que frecuenté Moya como alumno a la del Plan del 64 en la
Ciudad Universitaria, caracterizada por el crecimiento masivo del alumnado y
el inicio de los movimientos estudiantiles.



LA ARQUITECTURA RELIGIOSA DE LUIS MOYA EN LA BIBLIOTECA

DE LA ETSAM, UNIVERSIDAD POLITECNICA DE MADRID

Unidades documentales catalogadas

- Iglesia parroquial de San Agustin, Madrid - 1946 - 73
unidad documental L. Moya B.-015B
planos y dibujos: 428 uds / d. textual: 51 uds / m. fotografico: 118 uds

- Catedral metropolitana, San Salvador - 1952 - 53
unidad documental L. Moya B.-018
planos y dibujos: 23 uds / d. textual: 13 uds / m. fotogréfico: 11 uds

- Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién, Manzanares - 1932 - 51

unidad documental L. MOYA B.-020
planos y dibujos: 39 uds / d. textual: 23 uds / m. fotografico: 29 uds

- Capilla del Escolasticado de Nuestra Sefora del Pilar, Madrid -
1939 -45

unidad documental L. Moya B.-021A

planos y dibujos: 265 uds / d. textual: 24 uds / m. fotografico: 48 uds

- Iglesia parroquial, Torrelavega - 1942 - 75
unidad documental L. Moya B.-028
planos y dibujos: 272 uds / d. textual: 53 uds / m. fotografico: 51 uds

- Capilla 'y Sepultura para Religiosos Marianistas, Madrid - 1944-46
unidad documental L. Moya B.-031A
planos y dibujos: 19 uds / d. textual: 4 uds / m. fotografico: -- uds

- Iglesia de Santa Maria Madre de la Iglesia, Madrid - 1965 - 73
unidad documental L. Moya B.-042
planos y dibujos: 289 uds / d. textual: 33 uds / m. fotografico: 6 uds

- Capilla de las Escuelas Salesianas de San José, Zamora - 1947 - 61
unidad documental L. Moya B.-053
planos y dibujos: 210 uds / d. textual: 44 uds / m. fotografico: 150 uds

- Iglesia de Nuestra Sefiora de la Araucana, Madrid - 1969 - 73

unidad documental L. Moya B.-056
planos y dibujos: 178 uds / d. textual: 42 uds / m. fotografico: 7 uds

- Capilla del Colegio de Santa Maria del Pilar, Madrid - 1954-77
unidad documental L. Moya B.-067

planos y dibujos: en tratamiento / d. textual: en tratamiento /
/ m. fotogréfico: 48 uds

- Iglesia del Sagrado Corazén, Torrelavega - 1974 - 75

unidad documental L. Moya B.-123

planos y dibujos: 31 uds / d. textual: -- uds / m. fotografico: -- uds
- Capilla de la Universidad Laboral, Gijon - 1949 - 60

unidad documental L. Moya B.-129B

planos y dibujos: 249 / d. textual: 409 / m. fotografico: 394

- Capilla, Gredos - 1956 - 77

unidad documental L. Moya B.-136

planos y dibujos: 59 uds / d. textual: 15 uds / m. fotografico: 4 uds

Unidades documentales inventariadas

- Iglesia Parroquial de San Francisco, Santander - 1940

unidad documental L. MOYA B.-008

- Capilla del Colegio Mayor Universitario Chaminade, Madrid - 1963
unidad documental L. MOYA B.-051

- Iglesia del Carmen, Madrid - 1975
unidad documental L. MOYA B.-052

- Parroquia de Santa Juliana de Falconieri, Madrid - 1969
unidad documental L. MOYA B.-057

- Iglesia de San Pedro de la Mutual del Clero - 1945
unidad documental L. MOYA B.-105

- Iglesia de Maria Auxiliadora, Madrid - 1947
unidad documental L. MOYA B.-216

- Grupo Parroquial en la Carretera de Aragén - 1935
unidad documental L. MOYA B.-245

- Grupo Parroquial en Tetudn de las Victorias - 1935
unidad documental L. MOYA B.-245



1904

1915

1921

1925

1927

1928

1929

| JAVIER GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO

Nace en Madrid el 10 de junio.

Estudia el bachillerato en el colegio marianista del Pilar.
Interés por la Antigliedad clasica.

Ingresa en la Escuela de Arquitectura de Madrid.

Estudia Proyectos con Lépez Otero.
Colabora como ayudante en el estudio de Pedro Muguruza.

Obtiene el titulo de arquitecto; consigue con su proyecto fin
de carrera el premio Anibal Alvarez.
Relacion con Moreno Villay la Generacion del 27.

Segundo premio en el concurso de Dispensario
antituberculoso y antivenéreo en Palencia

Se presenta con Joaquin Vaquero al concurso internacional
para el Faro a la memoria de Cristébal Colén en Santo
Domingo.

1930 Viaje a América, con Vaquero.

1931

1932

1933

Es nombrado arquitecto conservador de la Biblioteca Nacional.

Viaje a Rio de Janeiro, con motivo del premio en el concurso
para el Faro de Colén.

Se emplea, como arquitecto de la contrata, en las obras del
madrilefo edificio Capitol.

Concurso Nacional de Arquitectura (Museo de Arte Moderno
en Madrid).

Viaje de estudio de bibliotecas, en compania de Enrique
Lafuente, por Alemania, Suiza y Francia.



1934

1935

1936

1938

1940

1941

1942

1943

1945

1946

1947

1950

Contrae matrimonio con Concepcién Pérez Masegosa.
Proyecto de Hogar-escuela de Huérfanos de Correos.

Se presenta, junto a su companero de promocién Vicente
Eced, al concurso de anteproyectos para la Escuela de
Ingenieros de Montes de Madrid.

Gana la catedra de Composicion en la Escuela de
Arquitectura.

Dibujos del Suefio para una exaltacion nacional y de la serie
Grandes Conjuntos Urbanos.

Proyectos para la Direccion General de Arquitectura, bajo
la direccién de Muguruza. Trabajos urbanisticos, con Pedro
Bidagor, en el plan de Madrid.

Retoma, en la escasez de hierro y cemento de la postguerra,
la practica de bévedas tabicadas aprendida de su tio Juan;
aplicacion a obras de reconstruccion (Mutual del Clero, en
Madrid).

Experiencias sistematicas, en obras de nueva planta, con
bévedas tabicadas en Madrid (casas de Usera, Escolasticado
de Carabanchel y -con Feduchi- Museo de América).

Gana el concurso de la Cruz del Valle de los Caidos, en el que
colabora con Enrique Huidobro y Manuel Thomas.
Reconstruccion, con Muguruza y Huidobro, de la iglesia de
Manzanares (Ciudad Real).

Iglesia de San Agustin (Madrid).
Relacion con Eugenio d'Ors (Academia Breve).

Universidad Laboral de Gijén.
Pronuncia su célebre conferencia La arquitectura cortés.

Fundacion San José de Zamora..
Publica Bévedas tabicadas.

Publica su articulo “Tradicionalistas, funcionalistas y otros”.

< Autoretrato, 1922 [Legado LMB/ETSAM]

-la arquitectura religiosa de Luis Moya
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1953

1956

1957

1959

1960

1962

1963

1966

1968

1969

Ingresa en la Academia de Bellas Artes de San Fernando; su
discurso de ingreso: La geometria de los arquitectos griegos
pre-euclidianos.

Conferencia Comentarios de un arquitecto a la reciente
instruccion del Santo Oficio acerca del arte sacro.

Participa, de nuevo con Vaquero, en el concurso para la
catedral metropolitana de San Salvador.

Iglesia de Torrelavega (Cantabria).

Primer viaje a Roma como jurado del Santuario de la Virgen
de las Lagrimas en Siracusa.

Ampliacién del colegio del Pilar.
Segundo viaje a Roma.

Comienzo de una etapa en que elimina el lenguaje formal del
clasicismo.

Investigacion sobre el espacio simbdlico del templo; capilla
del Nifio Jesus (Madrid).

Pronuncia una conferencia, en el Palazzo della Cancelleria en
Roma, sobre la arquitectura religiosa en Espana.

Comienza a desempenar el cargo de redactor jefe de la
revista Arquitectura.

Primer viaje a Atenas.

Es nombrado director de la Escuela de Arquitectura de
Madrid, cargo que desempeia hasta 1966.

Colegio Mayor Chaminade (Madrid).

Repercusién de las directrices liturgicas del Concilio
Vaticano Il en las investigaciones que habia emprendido
acerca del espacio del templo; Parroquia de Sta. Maria Madre
de la Iglesia (Madrid).

Viaja de nuevo a Italia.

Viaje por Alemania, Bélgica, Holanda, Noruega e Inglaterra.

1970

1973

1976

1977

1981

1982

1985

1990

Deja la docencia en la ETSAM y comienza a impartir clases de
Estética y Composicion en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Navarra.

Parroquia de Ntra. Sra. de la Araucana (Madrid)

Nuevo viaje a Italia.

Segundo viaje a Nueva York.

Arquitecto de la contrata de climatizacion del Museo del
Prado.

Pronuncia la conferencia Sobre el sentido de la arquitectura
clasica.

Preparaciéon de sus Consideraciones para una teoria de

la Estética, publicado por la Universidad de Navarra con
caracter péstumo.

Exposicion La arquitectura de Luis Moya Blanco en el COAM.

Obtiene de la Academia el premio “José Gonzalez de la Pefa”.

Fallece en Madrid el 25 de enero.
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