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FELIX CARDELLACH Y LA NUEVA AROOIT,.-CTURA 

S OR Y s- OR~: 

Agradezco muy s incersmente el honor qu0 ucte s mf\ h'::.cen l 

designarme para inaugurar esta cátedra, (a 1 ue d seo :fic z y 

pr6epera vida), que lleva el nombre de la ilustre personalidad a 

quien vamos a recordar esta tard v. 

Me he preguntado, en el curso de la ro1acci6n de estas onar -
tillas, cuales habrán sido las razones plra tal distinción, ha­

biendo entre ustedes tantos colegas, ingenieros industriales 6 

arquitectos, que pudieran disertar con aquel objeto de un modo 

mas brillante. Yo mismo me ha dado la respuesta: sin duda, se ha 

buscado un arquitecto de la generación de Felix Cardellach, pues, 

aunque me llevaba algunos af1os, nuestra formación técnica y esté -
tioa ha sido, sobre poco mas 6 menos, semejante 1 obedeciendo á 

id~ntioos principios; 1 para que el homenaje, (que de ésto se tra -
ta), tuviera cierta extensi 6n :fraternal, se ha preferido un arqui -
te oto pro oedmte de la -:;-souela a e Madrid. En este sentido, y pen -
sando que contri buyo a una buena obra, no he dudado en aceptar el 

honroso ofrecimiento que, en nombre de ustedes, me hizo oportuna-

mente mi ilustre y querido a migo Don Patricio palomar. La tardan 

za en oumplirlo está Justificada por achaques de ea lud y consi­

guiente agobio de trabajos y deberes. 

-

Digo que Cerdellaoh y yo pertenecemos a la generaoic.Sn de sr­

qui te otos que surgieron a la vida profesional nl comenzar este si -
glo: generación que corresponde a una é~oa de grave crisis, como 

es el final de la transición entre l a arquitectura del e ole otiois -
mo histórico del siglo XIX y la Nueva Arquitectura, tan extendida 

aotualmente 1 en la que, en la hora presente, los espaBoles jue-
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gan papel importante. 

Difícil es, en efecto, la poaici6n espiritual de esos arqui­

tectos de los periodos críticos, y más aun la nuestra, ya que a­

quí no se trata. de un lento y suave cambio de estilo, sino de una 

verdadera revolución de los conceptos 

tura., circunstancia que pone a prueba 

fundamentales de la a rqui t e o -
la f é, l a vo luntad y la rea -

ponaabi lida.d del arquitecto, que se ve envuelto en tan violenta y 

apra:niante conyuntura. porque en los tránsitos estilísticos de 

todos los tiempos ha ocurrido écto: 6 una explicable evoluci6n, 

más 6 menos profunda., de la s fornss y de los procedimientos, casi 

siempre con la continuidad de sistema constructivos, aunque cie! 

tamente con audacias y conquistas, pero contenidas en la misma 

ideología; 6 bien la implanta ción, á c on secu ncia de un f e nómeno 

cultural, de aquello que, sie ndo conocido de tiempo pretérito es 

asi resucitado, renacido, a¡:areoi ndo, sin embargo, como novedad. 

La poaio16n de estos felices arquitectos fué, sin duda, mas cdmo­

da y segura que la de nuestro tiempo, en el que tiene lu~r un 

cambio de ideas y principios en lo sooial y en lo económico (y 

tambien en lo estético), conjuntamente con la a.parioi6n de nuevos 

materiales que origtnan nuevas técnicas. sin antecedente, pudien­

do decirse que en ellas casi todo se inventa; por lo que, lo asi­

milado en nuestra forI!'.Bcidn escolar resultaba insuficiente para 

profesar en la aplicación de las flamantes teorías, trayendo con­

sigo. para nosotros, nuevos problemas y sacrificios. Y, sin em­

bargo, los decisivos innovadores. han surgido precisamente de esos 

arquitectos de la generac16n a. la que pertenecía Felix Cnrdellach. 

Asi pudiera decirse que, a pesar de las SJBrienoias tan diferen­

ciales,, la nueva arquitectura tiene un oculto enlace espiritual 

con la anterior, en la que aquellos se formaron. 

Sería interesan te a.na lizar y clasificar las posiciones y ac­

titudes de tales arquitectos de 1900, ante la afirmación de la 
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nueva doctrim, que nace y se propa~. por la acc16n exclusiva de 

sus apdatoles-arquitectos que predican, en libros, conferencias y 

revistas, ante arquitectos é ingenieros constructores tambien; es 

decir, en el seno de la propia familia y ante y apesar, e incluso 

en contra, de la critica y de la Opinión pública, circnnstanoia 

que aumenta la dificultad para un ambiente favorable, a diferencip. 

de lo que, en general, ocurre en otras épocas de transición. pue­

de decirse que la nueva. arquitectl.ll"a. se debe, unicam·ente, a la 

convicción fl:n:ra é inteligente de sus creador es de principios de 

siglo, y á sus mejores seguidores del periodo de entre las dos 

grand es guerra. a. 

Tal clasi:fioación comprendería, a mi juicio, cuatro grupos 

generales: uno, digno del máximo respeto, es el de los intransi­

gentes, de loa que permanecen fieles a su formo.ci6n h1st6ricista; 

ea decir, de los que interpretan para sus composiciones, los est! 

loe hist&ricos puros, 6 con adaptaciones y licencias que se just.!, 

fioan, tanto por las imposic1 ones de. los nuevos programa.a, como 

por un a1.erto propósito de originalidad. 

otro grupo, es el de loa que, preoouJBdos en buscar una ar­

quitectura conforme a los tianpos nuevos, se adscriben a mov1m1en -
tos europeos de entre siglos, tales como la seccesión Vienesa, el 

• 

Modern stil, l'Art Nou•eau, etc., con 1ntenc16n de forr:il que de 

fondo, pero en ningun modo fracaandos, ya que representan un es­

fuerzo importante, con cierto fermento de modernidad. 

Un tercer grupo es el de los que se deciden por la nueva ra­

dical posición, siguiendo a sus fundadores con entusiasmo, 6 por 

lo menos, con sincera conv1o16n en el racionalismo 6 en la arqui­

tectura órgánica y demas escuels.s predominantes hasta ahora. 

Y por fin:, otro grupo me singular, en el que incluyo a los 

arquitectos -ciertamente escasos- de sólida formaci6n histórico 

, 
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ecláctica, que sin anbargo conviven en ideas coincidentes con la 

nueva arqui teotura, que logicamente anularian aquella formación, 

Plra concluir en una aceptación franca. 

De esta actitud, al J;Brecer contradictoria, interesa para mi 

objeto, más que las obras, el conocimiento de las especiales apt!, 

tudes y el modo de pensar de tales presuntos creadores. 

una advertencia: al decir Nueva Arqui tectum, ahora y luego, 

me refiero sianpre a uno de sus aspectos: el de los conjuntos es­

tructurales de formas mecánicas puras que han de ser estéticas • 

MUohas veees se nos oourre preguntar si, para conocer la par -
sonalidad de un arquitecto ó de un ingeniero, seria suficiente 

examim r, única 6 principalmente, los factores, los medios eapir,! 

tt:e.lea que posee para el proceso creativo, -incluso independiente -
mente de sus obras-. Es decir, si su vocación, sus especiales 

apti tudea imagina. ti vas y razonadoras y la posesión de los adecua­

dos oonooimiElltos conatruotivos, ser!an sufioimtes para incluir­

lo en unn especial modalidad. 

He pensado ta.m'bien si estos valores subjetivos tienen tanta 

importancia para fijar esa pers caialidad, oomo ln ordenao16n y cum -
plimiento de las fases de la invenoi.cSn, donde aquellas cualidades 

se emplean. y tanto w.lor como el poder de la propia actividad 

constructora. 

Claso es que la obra realizada es el resultado total de am­

bas ooeas; pero en su ejeauoidn es inevitable la intromisión ajel! 

na, la presenal.a de colaboraoiones, las imposiciones, mucha.e ve­

oee cCl'ltrnrias al pensamiento inicial, que lo alteran, destruyen­

do su pureza é intE11ciones, y ~alseando la verdadera. personalidad 

del autor. 

No oreo, por consiguiente, disparatado, para :f1 jsr y ola.aifi -
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car la ¡:articule.ridad de uno de estos arqui tactos interesantes, 

cuyas condiciones espiri 1nales nos son conocida.a, usarlas como me -
dios para 1mag1mr la calidad de un creador en potencia, si tuándo -
lo en el lugar que le corresponda. 

Falix Ce.rdellaoh poee!a cualidades en grado suficiente para 

inoltlirlo en aquella cuarta oa tegoría, ya que, sin renegar de su 

fornsoión pr1mit1'18, e:x.pres6 ideas ooinoidentes con lo nuevo, a~ 

que la muerte, prena. tura, impidiese desarrollar debidamente tales 

cualidades. Y a.si me atrevo a oa ~a bleoer la hipótesis de que, si 

por la vol8nta.d de Dios pudiera estar ahora aquí entre nosotros, 

posiblemm te le consideraríamos como uno de los amigos de la nue­

va arquitectura.. sus antecedentes; sus escritos filosdficos, té~ 

nicoe y oetéticos; su f {:. en todo avance de oonstrucci6n, a.si per­

miten auto ri za.rlo. Comprem eren ustedes que este intento de ensa -
yo me sirve d e motivo, ye que no de pretexto, para remir esta 

tardo ol moracido homemja &l c.utor de la "Filosofia do las Ea-

true turnan • 

&&&&&& 

Conooi a Qlrdell.ac)l h a cia 191'/. Me lo present6 mi maestro, 

el insigne historiador dé la Arquitectura Cristiana Esi:añola, don 

Vicente Lamperez. Gmrde del arquitecto catalán el grato recuer­

do de un hombre de claro talento, de finura de trato, de atrayen­

te a ireJ8 tia. 

Ya estaba publicado (en 1911), el ll!bro que acabo de citar, 

la "Filosofia. de las Eatructuraen. con el anunoio de otra impor­

tante preocupacidn suya: "La est~tioo. y oompoaicidn de edificios 

industria les", desarrollo da une.a ideas ye. exprese.das en su "Memo -
ria sobre arquitectura industrial en el extrangero", elevada al 

Go1'1erno y publicada, creo que en la Gaceta de Madrid, 1 que hubo 

de ampliarse despues en el interesante estudio sobre el mismo tea 
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aa, titulado "Las Formas Art!sticas de la Arqui tecture Técnica", 

editado en 1916 y redactado bajo esta divisa: "La belleza posee 

el supremo don de ele"far el espíritu del hombre: por eso se debe 

ou.ltivar en todos los terrenos" ••••• y aconseja a los ingenieros 

11na mayor preocupación por tales problema de indo le estática.,ªº!!! 

pa.tibles con sus respectivos quehaoeres profesiozales. 

Este libro, responde a.J. criterio, toda.vía historicista, de 

la época y, sobre todo• de la formnoi6n escolar de entonces, al 

establecer y desarrollar el oonc~pto de 11na. "nrquitectnra ingenie -
r1 l", á la que atribuye formas artistioos y á la que concede una 

cierta "decornc16n industrial", a.compaf1ando la ole.sifioaci.dn de 

"forma.a mecánicas'' y "fomas bellas". que hoy no puede sostenerse 

pero entonces si, ye que el gran triunfo de la moderna arquiteotu -
ra. ea precisa.mente reconocer y estimar la p1,opia. belleza. de una 

fonna mecánica estructural, enaendrad~ en determinadas oondicio­

nea de indo le emotiva. 

La "Filosofia de las Estructuras"• el mas importante y cono­

cido libro de 08.rdellaoh, oonti ene en sus trescientas páginas la 

expresión del alto valor oimtífioo de su autor, en el estudio de 
• 

los s1stanas estructurales de entonces. publicado aqu!, en Barce -
lona, el afio 1910, oun.ndo au autor ten!n 36 aflos; está escrito en 

oorreoto estilo sencilla y ola rnmont e. sin pednnt arias ni alardee 

de erudición, con sentido mas f116s6f1co que especifica.mente téo­

nieo. co~o se propuso su autor, pues. a pesar de tratarse de te­

mas esencialmente mecánicos, no hay alli un cálculo. ni uno. fól"D'l.!! 

la. ni una figura, ni un esquem gráfico aclaratorio 6 complemen­

tario. Se tiene entre las mnnos una verdadera. dieertacidn acadé­

mica. Yo recomiendo a loa ingenieros y á loa arquitectos que no 

lo hayan leído, se interesen por este libro, con la debida conce­

sión a las ideas de la época, pero, no obstante, actual en muchos 

de sus aspectos eaencialee como vamos a er. su objeto es, claro 
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está, mostrar una visión amplia y clara de aquel panorama estruc­

tural, Las estructuras son para cardollach (y para todos los de 

en tonoes), cosa independiente de las formas externas puramente es -
til.!stioas. Son oomo el esqueleto del edificio; un arnazón res is -
tente, reboza.do ó vestido de elementos formales mas ó menos adul­

tera.dos 6 interpretados por el autor, generalmente erudito. Lo 1,m 

portante era conseguir le. eatisfnooi6n de un programa en el esti­

lo preferido 6 tenido como más adeo"tBdo, med1e.nte un criterio en 

el que no dejaba de actuar la meda. Sin embargo, en todas estas 

invenciones, dicho sea en justicia, no faltaba un cierto valor 

imaginativo y emocional. Las audacias mecánicas, el perfecoionn­

miento de le.s so luciones, tenisn por objeto lograr una myor li­

bertad compositiva, dentro de los cdnonea de la morfología adopta -
da. Aquf, en vuestra. bella, gmn ciudad de Barcelona, son las 

creaciones de aquellos insignes arquitectos que se llamaron ~ lisa 

Rogent, Martorell, loa Domenech, loa Basaegoda, Segnier, Puig y 

Cadafalch, y tantos otros exoelentes adaptadores del gótico cata­

lán, en el espléndido crecer de la urbe, interpretaciones que re­

presentan una riquísima tiadicidn, sin excluir a Gaudi, en cuyas 

geniales anticipaciones de lo moderno palpita un alm gotizante • 

Es interesante advertir que tales maestros, son al mismo tianpo 

eruditos histor16gra.foe del estilo que cultivan, lo que se confi,t 

ma en esta expresión del crítico actual Bmno Zevi: "La voluntad 

creativa de signo eol.áotioo, solo se explica por una 1nvest1ga­

oi6n met6dioa del pasado" •••••••• 

im el libro que estoy comentando se nnal1za el principio es­

tructural, buscando una ley en lo pretérito, para deducciones de 

lo futuro; y, con un criterio reflexivo, ldgico, se establece la 

genealogía y clasifica.oicSn de loa tipos estructurales a la sazón, 

y en ál, (como en otro del que me voy a ocupar despues), parece 

como si se quisiera descubrir, penetrar, en Ja esencia de aque­

llos si stemq.. s de fuerzas, luchando por un equilibrio, que vi ven 
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su posici6n está tics como un ser animado. Se quiere bucear en lo 

que pudiflra ser el alrm. de unn estructura, sin peyorizar el papel 

del material y de la peculiar :fisiología que la define. 

por toco lo dicho. e 1 pro cea o total de creacidn de una obra 

arquiteot6nioa de 1910. se divide en otros dos: uno que se refie­

re a la eleboraoi6n. o.l trabajo, tenaz y exquisito, de conocimien -
to y de adaptación del sistana formal históri oo elegido; y otro• 

exclusivo de la organización estructural quo Ls corresponda. Am­

bos se relo.oionan. pero son independientes. Resuelto el problema 

eepaoial exigido por el programa. ya muy compleUo y con novedades 

de imposición, la estructuJ.'9 resistente tomo una condición servil; 

oculta, solo sirve ~ra mantener en pié el tinglado histórico; 6, 

de otro modo, si aquella time ls. primacía, pronto la perderá al 

rec1 b1r la máscara del estilo elegido. Estos dos opuestos proce­

sos parciales, parecen cor responder o. las dos competencia.a olási­

ons: la del Ingeniero y la del Arquitecto, qu& suelen resolverse 

en una, casi sianpre feliz, oolaborao16n. 

Pero, si se considera que el pensv.miento, el concepto crea.t! 

-vo ha de ear, como debe ser, uno solamente, el autor que posea al 

mi:Jmo ti empo y con adecuado fervor cualidades nubjetivas de espt­

ri tn oientífioo, de pos osión de la mecánica de sntonces, y el ne­

oeaario dominio de los estilos h1st6rioos, podía desarrollar aque -
lla idea con la única intervención de su personalidad. Felix Car -
dellaoh, por su dobl0 dond1o16n forDE.tiva de arquitecto y de inet! 

niero, no muy frecuente, estaba en condiciones de llevar a cabo 

empre se. tan compleja. 

Medio siglo despues, en 1960, aparece otro libro que admite 

la oomparaci6n, como paralelo, con el que tan brevemente e.oabo de 

comentar. 3a tambien una filosofia de las estructuras: se titula 

"Razón y ser de los tipos estructurales" y su autor, otro malogra -
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do ingeniero de profes ión, {pero oon una. gran sensibilidad para 

las cosas d e Ja a r quitectura.), Eduardo Torroja, de faaa universal, 

recientemente fallecido, cmndo, :en plena madurez. prometía una. 

l abor de excepcional importancia para el progreso de la construc­

ción. 

Si los libros da C~irdel lo.ah p:irecen eignificar la valoraoidn 

estética y mecánica de la arquitectura de su tiempo, 1910, el li­

bro de Torroja representa el criterio, el conoApto estructural de 

la arquitectura de l9óO y, precisamente, en el aspecto cae origi­

nal-¡ avanzado: la s fornas res i s tentes autentionmente bellas y d.! 

rigidas h a cia. una espléndida libertad imaginativa . 

La. conquista de esa libertad, es la eterna aspiración de la 

arquitectura del pasado y del presente. La imaginación cree.dora 

del arqui te oto no ti El1 e límite. Las formas de 1 espacio y sus lí­

neas, superficies y volúmenes ideales que las definen, son infini -
tos; su número y aalid~d eolo dependen de .l.tl fuerza y de la rique -
za de la fantasia, a.e la mente '3 t a111bien del corszón de quien las 

concibe. Salen a ln luz por lo s trazos del dibujo 6 por el relie -
ve del mod elo r ooucido . Por t ales medios pueden expresarse cla­

ras y rotundas. aunque se hallen engendradas en uno. reglón de pu­

ra idealidad. con to dos los caracteres de su objetividad y poesia. 

:Pero esos organismos fo:zmales, netamente estáticos, pura obra 

del espíritu, sin trabas ni preocupaciones terrenas. a. pesar de 

sus perfecciones 1deol6gioa.s y de su intención fUnoi onal h11msne. • , 

son verdaderas entelequias; no son arquiteoturn, si no pueden con -
vertirsB en realidad. La arquitectura, para ser tal~ es decir, 

para ser un bello espacio como escena.ri o de una función humana, 

oon el hombre como protagonista, ha. de poc!er materializarse, ha de 

poder construirse. 

Lo. 1magimoi6n, en fin, está encadenada, esclavizada. por la 
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posibilidad de crear estructura.e resie tentes, oa¡nces de baoer vi -
vir aquellas imágenes mentales. Loa nue,1os sistEl'JlSs construotigos 

pueden dar a. la arquitectura su libertad. Y á eso tienden la e nue 

vas técnicas. Alguion objetará: porqué, ya en el dibujo 6 en el 

modelo, puede un observador cu.alquier:i percibir y va lorar,incluso 

con emoci 6n, una oomposici6n arquiteotónice; es porq_ue todo pro­

yecto se en1pone construible. Si d tal obeervador se le advierte 

que- aquello que le causa adm1raoi6n no puede realizarse. lo des­

preciará por ne estirm.r en lo que ve otra cosa que un puro Juego 

de formas geom6tri aas • 

-

El a"8noe constructivo que permite une. 'f!Byor libertad e. la. 

actividad imaginativa de un creador en la época actual, está re­

presentado por el desarrollo de especiales estructuras de hormi­

gón arrm.do y de sus importantes derivaoi ones, cuyos complejos fe­

nómenos lleg6 a dominar con insuperable eficacia y maestría el 

ilustre ingeniero. sus ostmios monográficos y de conjuntos sis­

tEl!lát1cos • en este aspsoto de contribuci6n e !1ueves concepciones, 

se refieran a astrw,¡turaa oa.pec~s d.~ traducir a la realidad un ri -
co teso ro de :fo imas im;..ginadas. Es ta inmensa. posibi lida.d. que 

salva obstáouloz y resuelve problema de elasticidad, antes ina­

bordables, que saca a la. luz la propia bol.laza del fenómeno ten­

sional resistente, so ofrece en los mteriales plást:toos, princi­

palcente el hormigón a.rrzado y sus derivo.dos, hacia los que se orien -
tan la.a actuales investigaoionee y wyo futuro es insospechado. 

En esta nueva "Filoso fia. de la a estructuras" de 1960, y en 

su primera. pá ~1na, a¡8reoe la a1gu1Ente interesante a.:firma.ci6n, 

que define todo el contenido: "El nacimiento de un conjunto es­

tructural, dioe Torroja., oaca.i:s del puro dominio de la 16g1ca }:8-

ra entror en las secretas :frontera.e de la inspiración. Antes y 

por encima de todo está la idea., moldea.dore. del material en :form 

resistente, pira cumplir su misión" •••••••• "Las ~onnas, -dice aes -
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pues-, que se imaginan JB ra la obra han de surgir primero de un 

:t'ondo 1ntuiti vo de los fendmenoe, que h.6 quedado como poso :íntimo 

de estudios y experiencias a. lo largo de la vida profesional"•••• 

"El oá.lculo -eña.de- no es ma que una herraci r.nta de comprobaci6n 

de lo imagimdo intui"tivrunente"it••• 

&La 1ntuici6nt .¡La 1nspirno1dnt ••••• l\ ll?>'lnos de nuestros es -
tudiantes, de mente im.o oofuldora que activa, pensa.I-án con slegr!a 

que ésto de la inspirnci6n supone la presencia de una nueva musa, 

la Uuaa de la Estática, a cuyo soplo van a surgir las fo mas es­

tructurales, sin que desde a.hora sean imprescindibles, 6 por lo 

menos neoeearios, los arduos estudios mtemátioos que conducen, no 

sin fati~s y a veces con lágrimas, hacia esas disciplinas que ae 

lle.nen "Resistmcia de los materiales", Estabilidad de las oons-

truco1 ones", "Elasticidad·•, etc., ato. 

ta.mento defraudarles. porque si, en efecto, la 1ntu1c16n se 

revela al espíritu por una emoción previa a la tarea razona.dora, 

lo que ptJrmit1ria decir que una estruo tura. nace de un sentimiento 

qas que de un pensamiento, tambien ea cierto que la 1ntuioi6n, se­

gdn la definición filos6f1cn, resulta de la rápida asociación de 

una inducción nueva, en inducciones hecms subconscientes por la 

repetición; es decir, por la acumulacidn de conocimientos y expe­

r1mc1as anteriores en lo mas profundo y secreto de nuestra con­

ciencia; arraigo de convicciones en incubación lenta y, en los ca­

eos geniales, con rápida revelación. La. intuición es tanto menos 

expuesta a error cuanto mas cienti:fioaa son sus aportaciones . O 

aea, que la 1ntuic16n a upone e stua io e.deoundo y prepa.raci6n in ten­

as. Claro es que ésto ti en o que ir aoom~ilado de una fuerte dosis 
• 

de 1mag1mo1ón, don naturel del espíritu, pero que tambien se desa -
rroll.e. y se ennoblece con un constante cult17o en experiencias de 

ordsn estético. Una bella estructuro , en fin, na.ce de 11na gran in -
tuición imaginativa, educada y onrlqueoida por un solectro trabajo 

mental. 
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AdE1Dás, -y sim to seguir defraudando a los e studiantes amigos 

de las musas-. el cálculo nnternátioo y ias disciplinas de la mecá­

nica resistente, ilo son solamente instntnientoe de comprobación, e! 
• 

no muchas veces integrante esencial del pi-ooeso intuitivo en su 

desarrollo. Y,, mucha ~ veces tar.Jbien, motivo insospecbldo de 1nsp1 -
racicSn. La resu ltnnte geométrica de un problema. mecánico puede ya 

de por si, en ru pureza cientifica, aar una bella forma arqu1teot6 -
nica., y qt1izás esté aquí una. razón de ser de la Nuavs Arq1li tectura 

en el aspecto tecno-estétioo a que me eatoy refiri~ndo. 

El proceso generador único y profundamente subjetivo de las 

nuevas estructuras belle.s, las expresa Torro ja esquematicamente en 

forma matemdtioa, reuniendo sus var.iadne condiciones en cuatro e­

ouaci ones y cuatro incogn1tae. La.a ecm.oiones son: Finalidad ut1-... 
lita.ria, Estatismo (funo16n estática). Cualidades estéticas, Condi . -
oiones eoon6m1ca.a. Y las 1noogn1tas: .ttaterial, Tipo estructural, 

Forma y dimensiones resistentes, I?rooeso de ejacuc16n. Loe recur­

sos del CtllCUlO SOlO SirVOn para e.fint:.r las d:!.marLSi C>Il0S 6 para COm -

Eh esta primera fase 6 stape. de J.s. génesis de la idea y aun 

en las siguientes. pudiera entemeree q_ue las cuestiones que 1nflu -
yen en el problema han de irse esbozando una d. llna, siempre liga­

das entre si; pero, aunque i:nrezoan integrarse posteriormente en 

un todo. es avidente que se eeflala 11nu intervención diferencial. 

Yo oreo. sin embargo, que debiera interpretarse ese arranque en la 

región subconscionte del intelecto, es decir, la intuición, oomo 

un solo núcleo .• donde se hallan f'tindidae, sin <liferenc1aci6n algu­

na, le.e oara.cter!sticas de lo. obra fu tura, exactamente como ocurre 

en el proceso biológico, en cuyo onbr16n se contienen todas las 

cualidades y carecteros que han lle formar, en el eubsiguiente deea -
rrollo, el aer vegetal 6 animal en su oompletn y definitiva organi -
za c16n. 

&&&&&& 
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Todo esto que va dioho y las alusiones al libro de Torroja. 

perm1 te dibujar el esquema de lo que deberá ser el arquetipo oree.f. 

dor de las formas arquitecturales del momento presente y aun del 

prdximo futuro. en su mas el'3Vada condición; es decir, como modelo 

selactamcnte representativo del ingenio de ese autor, siempre gu1!_ 

do por una extrsn&da volu11tad de perfección y en el que se suponen 

aui1cimtas dotes natura.les, debidamente deoorrollada.a seglin t1na 

docencia y 111¡a experia:ioia de la neceear·ia garantía • 

Cualidades espirituales; etapas de o.ctividad crea.dora, modos 

de entemer y aplica.r el ncervo oonstructi''º de nuestro momento,se 

hslls.n contenido a en astas directrices y condiciones: Constante i 

intención estática. Foxmas librea de máximas luces y mínina mate­

ria, capaces de servir las exigencias 1ma.gimtivas. Posesi6n de 

las o1 moia a mecánicas y de la técnioo precisa para engendrar y de 

la IIB temdtioo necesaria inra afirr:rnr lo intuido. A lo que ha de 

af1ad1rse, claro ss, par& el conjunto, la sincera. posesión de loa 

principioa eo cialea y humanos que supone la doctrina de la Nueva 

Arquiteotura. 

Fues bien, de todo 6sto se encnentra sbu11ds.ntemsnte en la ideo -
logia de Pelix Cardella.Ch. Basta espigsr en su libro mas caracte­

rístico. que es la comenta.tia "Filoso:fia de las sstructuras". En sus 

pdgl.me se hallan contenidos muchos de loa prinoipales fundrunentos 

de lo que en los libros i e shora se publica. 

En primer lrigar, se presenta un.-t cuosticSn intereoante: la nue -
vo. srq,uiteoture ha vuelto rot11nd omente la espalda<). todo lo que hue -
l a a h1etórico y, sin embargo, la for.imci6n profesional del a rqui­

tecto Csrdellach esta basada en el exolusivisruo formal eoléotico 

dal final del XIX. Pero un el.ero talante lo llevó durante su vida. 

no a la ei·udi cl6n inuti l, a.oopersdora de datos y noticias en alma-

0011, sino a la lente. pero fii·me y fecunda pososi6n de una sena ib1 -
l1dacl est~tica, basada, precisamente, en el conocimiento profundo 
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de las onraoter1sticas, bien selecoionadas, de los estilos de la 

unt1gued9.d. Creo que nuestros eatu.d.iantes poco afioionadoa e la 

histo~'ia, deben ta'.ler presmte asta af'irmsai6n dal moderno critico 

d& la arqu.i tectura., Bruno Zev1, ya cita.do: "No axis te g:t'Sn n.rqui­

teoto que n~ conozon intimamente l a historitt de la arquitectura y 

no extrai~ do ella alimento pa ro. su propia inspiración; sus pref_! 

renciaa podrá.Y! ser p ní•oiu.les 6 tal vez tendenciosas, pero el. vino_!! 

1.o ocn lE. t:ra.cioión es pene tra.nte en oo.da espíritu seleoto" ••••••• 

Y eete recorrido por ls.s regiones de le historia de la arquitectu­

ra, afinó 1~ educscién estátioa de Cardellaoh y aucentd su J6Si6n 

por la be lleta, en un po ciente y ordenado trabajo de análisis de la 

evolución, influencia s y relaciones de los tipos eetilieticos, para 

lle~r a un rico estrato estético. "Tal anñlisi a, dice nuestro :>r,2 

fesor, supone impresiones emotivas que quedan para siempre an el 

subaonacient e, formndo una carga aotiva de belleza apta y pronta 

para. el fendtleno intuitivo". 

Pero no 60lo este atan por lo prettiri to se limita a lo pu:rame,a 

to estático, sino que comprende tambien lo dEIIlas: el mismo recorri­

do por la edifics.ei6n h1st6r1ca, formó twnbien su espíritu oonstru.c -
tivo. t1si propone ¡Gra. ~ 1a enser.onza do las solucíones meoánioo­

construct1va3 da lo. in-vwtivu ingenieril, utJ camino análogo a la in . -
vestigación de !as esenciua his t6ri cae, con el fin de lograr otra. 

sezne Jo.nte sensibilidad meotí11ica, mediante el conocimiento de la.a 

obras de nuestros ant epi~ados, precursores de las a.ctm les eetructu -
ras" •••••• "MU.oh os de nuestros principios estructura las , dice, es­

tán oon·tenidos en las obras hist6rioa.a, de todos los tiempos y ro­

zas" •••••• "La erudición al. ent:!fica de mdn. sirve sin un fundomeri to 

sensible de humana espiri.tmlidad" ••••••• "El dnico origen de laa 

forma constructivas, -añade- eatd en un superior nivel de sensibi-

lidad mecánica y de insp1mci6n natural" ....... . 

No desconoce Cardellach, sino que afirma, el vs.lor primordial 
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de la 1ntuia16n (ese instinto educado). en el proceso de invE11ci6n 

de las formas arqu1tec1nrales. tal como lo entienden los modernos 

tratadista.a. He aqui algunos de sus pensamientos. de hace cincuen­

ta af'ios: "La estructura es el resultado de una síntesis compleja 

de la raz6n y del instinto".... "La ooncepoi6n rneaá.nioa de una es­

tructura resulta de un fenómeno de orden sentimental. análogo al de 

,me. ooncepci6n artística"..... De donde el creador de estructuras. 

el constructor en su noble sentido. es de la mism excelsa cualidad 

espiritual que los genios de la peosia y del arte. 

Aquel proceso creativo le asimila, como antes indiqué. a un 

prooes o biológico; y tiene un capítulo dedicado a lo que denomina 

"Biología estructural", aunque no se define aun la naturaleza del 

ndoleo primario estétioo-meo!inico. "La síntesis del oolculo que se 

acaba de desarrollar, dice en otro especial capitulo. ofrece un ca­

mino claro y elemental, para la comprobación de la resistencia en 

toda foras. constructiva. No h8'1 necesidad de invocar reglas de nin -
gun género, ni recordar fórmulas de ninguila clase; se reduce el pro -
blema á una especie de análisis b1ol6gioo de la estructura, mixta 

de anatomía y funcionamiento, eto., etc. " ••• 

Y sobre el papel de la matemática: "No es el problema que pe~ 

seguimos, dice, de orden matemático 6 de carscter racional; y sin 

embargo, lo hacemos a.si, snulamo nuestro sentimiento personal. Ra­

ra vez nos elevamos s los nobl es procesos de la invnnción y del ins -
tinto. por la inercia de un juicio erróneo que rastrea entre la.e 

fórmula e de una matemática aparente que es, a lo mas, piedra_ de to­

que para averiguar. oon aproximación dis cutible, la resistencia de 

11na forma, procedaite siempre de la elevada fUente de la verdad ab­

soluta". "El origen de la construcción, aflade, está en la percep­

ción mecánica intuitiva. Esa luz divina, que como dice Balmes, 

existe si empre en el fondo de nuestra alma y nos conduce en toda 

con admirable acierto, si no o,os obstinamos en apa.~rla". Y vuelve 

axt1111iatt:z 
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a insistir: " El único origm de l a s fornas constructivas estd en 

un superior niv e l de seneibilido.d é 1nspira.c16n que son innatas en 

e l hombre y que han constituido siempre e n él '1na tipian oaraoterÍ,! 

tioa, aunque de "'18.riable intt!'ls i dad". Por último, y en un capítulo 

final d e su libro, que titula "Ima.ginst1Ta estructura l " , se l ee es­

ta fr1¡se, que res ume todo lo dicho: ••••• "el hallazgo de una forma 

de e etructura era en la hiato ria (y hoy lo ea tamb1 en), fruto de 

una ele va da inspira. ci ón d e l a lma" ...... 

Tan ex ce lente ing aiiero como buen arqui tacto, dardel la.oh anhe­

laba el progreso de tiateriales y sist ema o onstructivas: ''El prin­

cipio estructural, dioe , reina como soberano d e la construcoión,que 

ea casi estructura"••••• gntonoes, como ahora. Apesar de las gran-

diosas invenciones d e su ápom, prlncipalmente me'tftlicas, y sin de­

jarse l levar por Efl'Sltadas visi ones, "existe por descub .,.ir, afirma, 

un infinito número de e struoturas de cuya realización saldrd un nue -
vo mundo de forme.e de cons trucción, ¡are el oual nuestra. conocida 

arquitectura no significa. ms.s qu~ un pobris1mo caso raqu!tioo y pa.~ 

tioular, análogamente al representado por la geometría euclidiana 

que por muchos siglos ha c onstituido, inconcientemente, un simple 

corolario de la grandiosa ci encia de las formas proyectivas" •••••• 

"La construcción futura. -nf1ade en otro lugar-, ird extendiendo á 

materiales diferentes las oonstructividades que hoy pe.recen tan so­

lo típicas de una ele.se determinada de materia". 

En 1910, las estructuras de ho:rmigdn arma do no habian penetra­

do aun intmeamente en la conatrucoi6n urbana. Sin embargo, ya en-

toncas nuestro autor predecia el auge de tal sistema. 

lo que denomina "Estructuras tendinosas" y al tratar 

En el oap1tu -
de la partiou -

laridad de "tendon adherido", se expresa del siguiente modo, que á 

mi me ¡nreoe un anti cipo de extraordinaria importancia, ya que anun -
aia el progreso de nuestras modernas construcciones en aquel mate~ 

rial: "Como las ventajas del ho:mi1g6n 6 cemento amado, se meen 



e 

-17-

ostensibles y grandiosas, pero a condición de llenar aquella raoio­

nal1zao16n, (s e refiere a l as condiciones de sección y s ituación de 

l os elementos), se impone la necesidad de un cálculo verifioativo 

de las oorrespond.i entea estructura.e, por mas que éstas hayan nacido 

como todas, en la esfera del sentiJjiento y exclusivamente en ella p , 

pueda n progresar sin necesidad de cálculo previo de ninguna olas e" •• 

Toda la actividad oreado re. apunta.da, de lo que se contiene en 

las idea.e y princi pio d e nuestro ingeniero-arquitecto, debe desarr~ 

llarse en una constante actitud estética; es decir, cómo el creador 

ha de enfocar todas la.a realidades que percibe y expresa, desde el 

punto de vi ata y con el prop6s1 to de lo bello, subordinando los de­

ma s va lores á éste ideal suprano: con tal intenoi6n, en los aoto s 

p r imarios d e la inv enc16n, cuando se movilizan las inducciones ant! 

riores, percibidas asimismo como experiencia s; con :fi:rme voluntad 

estética, tambien. en todas las siguientes etapas dal proceso, ms­

ta la consumación de la obra. porque hasta el instante fina 1, toda 

la realización de su psneamiento, toda la construcción, es creación 

tamb 1 m. Tal voluntad de belleza e.o tu.a tambien sobre la T6cnioa, es 

decir, sobre los medios teóricos y prácticos de materializar el pe.,e 

e amiento, lo 1magimd o. La Técnica: cuyo especial sis tema de índo­

le doctrinal y procedimientos oonstruotivos, se ha tenido ya en 

ca.en ta en la fase in tui ti va, p ero que continUD. ininterrwnpidamen te 

y con las mismas acciones subjetivas, de tal modo que, con el anhe­

lo de lo perfecto, en cualquier momento de lo que parece prosa de~ . 

la edificación, puede surgir una expresión puramente lírica. Es pre -
ciso insistir cerca de nuestros oole~a ingenieros y arquitectos,tne 

sus oree.oi ones no terminan en el proy eoto; es decir, en el papel 6 

en el modelo. ~l mismo proceso subjetivo termina con la definitiva 

salida del último obrero. 

Fara Cardellach, la. técnica significa la realización de lo ima --
ginado con la máxina perfección. La técnica es el conJunto de medios 
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de expraai6n da los sentimiootos; es íl.a herramienta de esa expresión; 

ve on la técnica constructiva el vehículo de la emoci6n. mas que 

t1na oxolusiva mani:festaoidn intelectual. su libro. ya citado,que 

titula "Le.a formas artistioae de la Arquitectura T~cnica". va di!' 

rijido a los ingenieros, . "en los que quiere dospert&.r el senti­

miento artístico, dormido en su ooraz6n". Abeorver lo estricta-
. 

mente utilitario de la totalidad de un edi:ficio industrial, en un 

sentimiento 6 una emoc16n, hasta el punto de inventar la palabra 

ARTISTIFICAR. para expresar esa intenoi6n. Y es interesante ha­

cer notar que no se para en die criminaciones pro:fes iona les: con 

muy buen dentido no ve en el inge~iaro 6 en el arquitecto, otra 

competencia que la de acreditar ser un mejor creador de bellas ea -
trncturas; y hasta avanza ¿en esta otra oondi ci6n: la de que las 

obras industriales f y todas diría yo), deberdn ser concebidas 
' 

por autor único; es decir, un solo pensamiento, un solo núcleo in -
tuitivo. Wl reconoce que la tticnioa, con su fuerza liberadora de 

ln 1nagiIBci6n, fundidas en un mismo objetivo, ha»e posible e l 

despalazamiento de lo expresivo hist6rico, hasta quedar reducido 

a la asimilación necesaria. 

Mas para dar cumplimiento a estos excelentes principios, se 

ofreoe en el citado libro una afirmoión pe.rad6jica con sus otras 

ideas: la de que hay que acudir a las formas hist6ricas para embe -
lleoer la construcción. No deja de eetampa.r su consejo de digni­

fi oar las obras ingenieriles con las veneradas tradiciones acadé­

micas. Y quiere poner en las manos de los presuntos ingenieros 

una verdadera historia de loa ·estilos, en lo estético y en lo 

oonstructivo, y una teoría de la compoaici6n a.rquiteot6nica, mos­

trando los grandes ejemplos de la. arquitectura industrial admire.i­

dos has t a 1919. 

E'n esta :fecha. ya eotaban realizadas las grandes composicio­

nes del rnd. onalismo et1ropeo y se iniciaba 18 doctrina orgánica 
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de las norteamericanas, con las novedades alncinatltea de Walter 

Gropiuo, d9 Van dar Rohe, de Oud, dG Le Corbusier, etc., y los 8!, 

cri tos de Sullivan. El error explicable de Cardellach fué no di­

rigir a sus ingenieros para loa conjuntos industriales, hacia la 

morfo login de la N\leva .Arqu:l tacturo, mas an consonancia con sus 

ideas y aon sue sentimientos, expresa.dos r.a ra las formas estruct~ 

ralea puras. 

tpor qué no lo hizo?. Quizás el gran peso de su fornaci6n 

hist6r1cista le planteaba una gmn responsabilidad en la función 

docente. Quizás tambien se propusiera solamente. con tal disci-· 

plina, or~nizar en sus diacipulos ingenieros una sensib1lided '3,! 

t~tica apta para todos aquellos embelleoimientos en lo utilitario 

que ellos mismos t:ratariaz: de aplicar conforme a sus convicciones. 

Pero me atrevo a suponer que el culto a la forma histórica que 

llevaba en las entrafias, le obligaba a mantenerse en tales m~to­

dos didácticos. Y no podia ser de otro modo. 

Cardella.oh, profesionalmente, fué un nonno.l arquitecto de su 

tiempo; pero tambi en, no me canso de repetirlo, con ideas actua­

les. sus oonstxuociones ooinoiden enteramente con sus principios . 

:tué mas filósofo y doctrinal en lo inventivo que realizador; su 

actividad se dirigi6 haoia la docencia y la cátedra, rms que ha­

cia el gabinete y la clientela. sus obras, escasas, no i:ssan de 

die cretas, pero sus libros, de gran calidad, valen por muchas 

obras. sus ideas, puras en sus escritos, no estaban pe.rturbadas 

ni adulteradas por los azares inevitables de la industria de la 

edifi ooción. 

Te6rioo a pesar de ls. madurez de su talento, no mostró adhe­

s16n a lg11m. tangible hacia la arquitectura que iba invadiendo el 

mundo. ¿Qué razones lo impedian?. España, con tanta carga. de 

tradici6n, no estaba pra¡:arada para ta.les novedades; ha.ata la ter -
cera d~cada del siglo no e$piezau a significarse ejemplos de ra-
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ciooolif:ll!l&; hasta t:iucho tiGmpo despiea, no penetra lo orgánico en -
tre nuestrr1s cr~uitcctos. 

Hay, a mi Juicio, otra razón mas noble y simpática. para aqll! 

lla exolus16n: Probablemente timido ante el problema que supone 

toda ruptura con lo presente, un sentido de delicada fidelidad no 

le consentía. tirar por la borda toda. su formación ecléctica. Y, , 

sin embargo, la belleza hist6rioa le :rsreo!a ya agotada. y anhela­

ba nuevas formas estructurales, os.paces de las mas intensas emooi,g 

nea. Deseaba, pero no ha c!a; porque su energía in te Ugente la em­

plea. ba en aconsejar a los demás. por ello, su a.ctuaci6n no fué 

eeteril. Fo:r:.o6, eobre todo entre los ingenieros, con sus leccio­

nes y sus escritos, buenos discíptJlos. 

Nunoa será bien estinsdo el ¡:apelde los creadores ingenieros 

en las primeras manifestaciones del funcionalismo integral, y lo 

que debe el racionalismo a la oontemplaoidn de las estructuras des -
nudas y á los puros volúmenes del oonstruotivismo funcional. El 

avance astático que predicaba Cardellaoh, de hacer bellas esas es­

tructuras mecánicas, nacidas de la fusión de lo imaginativo y de 

lo técnico, el principio de anteponer lo sentimental a. lo racional; 

el p!.pel del 02:!lculo puramente de comprobación de lo que la sensi­

bilidad mecánica ha intuido; el sentido de progresividad de los 

sis tenas; la influencia, en la oree.oi dn mis.ta, de la naturaleza de 

los nuevos materia.les; 1, sobre todo, la persistencia en la actitud 

estátioa snb jeti va en todas las etapa e de le. creaci6n, como un 'V8_!: 

de.dero poeta de la arquitectura: sus expresiones l:!rica.a, en fin, 

ha.ce de Felix Cardellach, un adicto de la Nueva Arquitectura en mu -
chos de sus aspectos, ya que coincide con ideas de medio siglo des -
pues. Idealista, no le interesaban lB.s cuestiones con tema de eno -
joso fuero profesional. Ingeniero 6 Arquitecto, daba lo mismo. Lo 

importsnt e era conseguir un e spírltu capar& de orEe.r 11na bella es­

tructura. A los disoipuloa ingenieros, les pide que sus concepcio -
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i1ee mf'.t~nioas senn emotivnc. A sus oolegao arquitectos, que lss 

i"c1rmas surgidas de ou po6ticn i~agireoi6n sean realizables; la con -
oecuenciu ec la misn:a. 

~uedn, por fin. suponer, logioomente, que uien tan to se seer 
• 

caba, en su pensamiento, a loa principios de la nueva doctrina y 

quien con tanto sinceridad se man ifeatnba conforme en muchos de 

-

sus aspeotoa, habría de disolver en su espíritu, pasado el tiempo, 

todo el sedimento hiatori c1 ata de su :formación, llevando quizás a 

la realidad !juevas concepoi onee en ob:rna que hubiesen pasado alld, 

hacia la cuarta década de este siglo, como lns de uno do los mae 'J­

tros de la aport&ci6n espe.i'1ola a la nueva arquitectura.. La muerte 

no lo perm1ti6, pero Felix Cardellach, por sus idee.a y sus esori­

tos, en ls. linea de lo modarno y de lo futuro, debe ser considere.­

do de todos modos como una gran :figura en los principios del actual 

ciovimi ent o e. rq ui tect6n i co • 

Y termino, Varios tems se ocurrieron para este acto. pero me 

pareció que el analizar, aiquiern de modo breve y sin pretensiones, 

la pera omlidad de aquel ilustre ingeniero indua triel, era lo mas 
, 

oportuno y adecuado para inaugurar la Cátedra que lleva su nombra. 

Deseo que en ella persista la oiencia, el sentido de progresividad, 

el amor a la belleza, el espíritu que en sus lecciones profesaba 

Felix Cardellach. 


	MLOTERO_047D_C003-21_010-01
	MLOTERO_047D_C003-21_010-02
	MLOTERO_047D_C003-21_010-03
	MLOTERO_047D_C003-21_010-04
	MLOTERO_047D_C003-21_010-05
	MLOTERO_047D_C003-21_010-06
	MLOTERO_047D_C003-21_010-07
	MLOTERO_047D_C003-21_010-08
	MLOTERO_047D_C003-21_010-09
	MLOTERO_047D_C003-21_010-10
	MLOTERO_047D_C003-21_010-11
	MLOTERO_047D_C003-21_010-12
	MLOTERO_047D_C003-21_010-13
	MLOTERO_047D_C003-21_010-14
	MLOTERO_047D_C003-21_010-15
	MLOTERO_047D_C003-21_010-16
	MLOTERO_047D_C003-21_010-17
	MLOTERO_047D_C003-21_010-18
	MLOTERO_047D_C003-21_010-19
	MLOTERO_047D_C003-21_010-20
	MLOTERO_047D_C003-21_010-21

