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El gren arquitecto alemdén Carlos Federico Schinkel,
vivié desde 1781 hasta 1841, Se ha conmemorado, por 10
tanto, en el pasado afio, el primer centenario de su muer
te; y en su honor se escriben estas lineas.

Pertenecs Schinkel £ una época contradictoria, de
gran interéds para la arquitectura. Su formacidn como ar=
quitecto, cofncide con el neoclasicismo, uno y vario, in
tegrado por modalidades del mismo concepto artistico; ¥
luego, su labor mds intensa, tiene lugar en pleno roman=-
ticismo. BEstados de smbiente social tan contrario y de
ideans estéticas tan opuestas, envolvieron sucesivaments la
serena produccidn de Schinkel, cuya caracteristica es, a
pesar de medio tan diferenciados, de constancia haclia un

ideal.

Tento como una légica reaccidn contra el arte barro-
co, debe considerarse el neoclasicismo, punto de partida
de la gran época ecléctica. L

Le historia del Arte de Winckdlman y sus otros emeri
tos, asf{ como las colecciones y estudios estéticos contem

pordneos acerca de las sntiguedades cldsicas y los fescu-
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brimientos, despertaron en los arquitectos un ardiente sfan in-
vestigador hacis las argquitecturas anteriores & Roma; inicidndg
se el "argueologismmo”, cuya ultima consecuencia fué la adapta-
cidn de todos los estilos 4 los nuevos programas, y con las nue
vas técnicas, tarea reservsda 4 la segunda mitad del siglo X1X,
Los Arquitectos de aguella fase neo-cldsica, primeros in-
vestigadores y adaptadores de las arquitecturas histdriuas, 88~
tén dotados de altisimas cualidedes de artistas. Son todos exce
lentes dibujentes y pintores; viajeros y cultos. Asi, los ingle
ses Stuart y Revett, propagsdores de las belleszas jénicas y £ti

cas: los Adam; Carlos Luis Clerisseau, gran amigo de Wilckelmann

§ 1lustrador de las obras acerca de las Sililas de Spalato; Hittorff,
el gren "descubridor” de Sicilia y, en clerto modo, nuestro D.
Isidro Gonzelez VelaZqueZ ceses

Como todos &stos arquitectos,que¢ llenos de encendida pasidn,
median, copisban é interpretaban las ruinas y descubrimientos de
Italia, de la magna Grecia, 8 de las tierras helenas de Europa 6
de Asia, Schinkel posee tembien condiciones de excelente pintor.
Sus dibujos de aprendizaje; los paisajes 4 la manera cldsica que
se conservan en su mused de Berlin; los grandes conjuntos y compo~
aiuiﬂﬁaa pars el dlorame de las maravillas del Mundo (1812), ex-
presan ya una devots admiracidén hacia el srte antiguo. Su gran img
ginativo se revela, en unidn de un delicado sentimiento, en estas
primeras obras de andariego dibujante, antes de dominar, como pron
to lo hizo, reposada y profundamente, la téenica constructiva,

Le nifiez en el orfelinato de Neuruppin, su patria; la flora-
cién de sus condiciones de artiste pintor y misico, en el glmnasio G
Oraven Kloster de Berlin (1796): la declisién, en fin, con el arqul
tecto Gilly (1797) hacis la arquitecturs, son las fases formativas
que se completan con los v§ajes é Italia, Népoles y Sicilia especial

mente, (1803-1804) y con el estudio de las obras de los arquitectos

neocldsicos, tanto como con el directo de las ruinas, por los que




se le despherta y afirme el ideal helénico de adaptacidén, gue
he de presidir toda su obra y que ha de culminer en las dlti-
mas cresciones de su vida con originalidad, independliente de
los cdnones vitrubiaenos.

La gran sctividad arqueoldgica de este periocdo, manifes
tads en variss orientaciones y preferencias, es la insaciable
aportacidn de nuevas formas sacadas & lug de ls tierra 6 de la
igrorancia. Poro la mée insistente y explotada es la gran can
tera de lo nesogriesgo 6 neo-helenistico, en la que Schinkel se
mantiene con un afén constante de superacidng libremente apli
cada, v £ 1la que mezcla lo neo-gético, porque su espiritu, sun
que fuerte, no resiste los embates de aquella modalidadf que
vulgarmente, aungue no exactamente, caracteriza al romanticls
mo en arquitectura.

Una breve sintesis de su obra en Berlin, lo comprucbs.

Bl edificio del Real Cuerpo de Guardia -KOnigswache- (1817),

es dérico, solo con la licencia de la sustitucidn de los tri-
glifos por deliciosos relieves; mds fino y puro que los pro=

pyleos de Klguze en Enniahfzau.auntamporﬁnao.

Las formas, bien definidae en composicién, adaptadas 4
una plants moderna de la Schauspielhaus ~Teatro de la Comedia-
(1819) v el Altes Wuseum |1824) =cuyos frescos, son tembien
obra de Schinkel-, constituyen aplicaciones de formas purss 4
composiciones libres, segin la férmula persistente del gren agx
quitecte, tan delicado decorsdor ademas, en los interiores del
Palacio del Principe Karl y fiel & los recientes descubrimien~
tos vy & las comprobaciones, ¢asi sin mds interpretacidn perso-
nal, qus la adaptacidén 4 las obligaciones compositivas,

s en el bellfsimo pabellon de Charlottenhof,en Postdam
(1826), donde la posesidn de la esencia del ddrico pericleo,
se manifiesta mas sefialadamente. Los elementos caracteristi-

cos del pértico tetrastilo estdn esquematizados y reducidos 4
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sintesis, pero con un gracicso sello de elegancia, en la fina
decorecidn pictdrica interior.

La iglesin de San Nicolds de Postdam, es la unidad geomé
trica de una cdpula con tambor sobre un gran cubo, concentrae~
cién desnuda con propdsito de exclusivas proporeiones y de re
duceidn de elementos, en la que parece estar ya anunclada la
moderna secesidn,

Rl juego de sdaptacidn le lleva algunas veces 4 entusias
tos exageraciones, cbmo el Belvedere del Parque Real, repro=-
duceidn del monumento de Lysicrates, sobre uns rotonda compues

ta con la repeticidn de 1los mismos elementos de agquél.....
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Bgta fidelidad y constancia por lo helénico, no se ner-
dié en ol romanticismo, coincidente con la ssgunda y suprems
produceidén de Schinkels No puede decirse que exista una are
quitectura puramente romdntica, si por tal se esntendlere le
exaltacidn y exclusivismo de formas y expresiones mediocevales,
como en el arte dramdtico 6 en la literatura y poesia,

ZA el romanticismo se hace posible la convivencia del
neogdético con los ectilos de la antiguedad c¢lésico y orien-
tal, tenlendo, por lo tanto, ls arguitecturas de este periodo
las caracteristicas 6 afinidades romdnticas de la libertad de
estilo, del resurgimiento de nueves formas, de la protesta 6

reaceidn contra tods preceptiva, pero tambien el establecl=

miento con pleno dominio, del eclecticismo, impuesto por el




renacer de los estilos histdéricos.

81 dualismo, de lo cldsico y de lo gdtico, se d4 cumpli~
damente en Schinkel, que sin perder su £, cultivé tamblen
los "viejos estilos de Alemania™; templos géticos de Konigsbersg,
Monumento £ la suerra de liberacidn; capilla del Palacio Pe=
terhof, de San Petersburgo; Rathaus de Kolberg..sscecso X P
mds ourioso & interasssnte es que con una gran anticipacidn &
las reinvidicaciones mediosvales del romanticismos, Schinkel
produjese no s0lo composicionas pletéricas gotizantes, puramepn
te imaginsetivas, como su cundro "Gotischer Dom" (1813), sino
proyectos arquitectdnicos de un purisimo gético, como la capl=~
1la funeraris para la Reins Luiss, disefiado ya en 1810, Tero
todo ésto para é1 introscendente y al margen de su profunda

convieceidn ultraclisics.
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Sehinkel tuvo smigos principes: el de Baviera, Maximi-
lisno, y el que luego fué Federico Guillermo IV de Prusia, le
presentaron sl Joven rey Otton de Grecla, el cual le encomen~
dé un proyesto pars la construceién en la Acrépolis de Atenas
de su Palacio Real, afqrtunadamunta no realizado, pues a pesar d
de lo genial de la cuﬁpusicidn y del respeto 4 las sagradas
ruinas, bien se estén aisladas en su propia glorias, Propyleos,
Erecteo y Partenon. Con magistral armonia de ejes y en purisi-
mo dtico, proyectd palacio y dependencias en una sola plants,
procurando dejer el dominio del conjunto & los viejos templos.

A pesar del entusiesmo del joven monarca, el proyecto fué reci
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bido cor hostil silencio y otros arquitectos dbdvaros fueron
encargados de construir el actual palacio, abajo, en la ciu

dad. El suefio de Schinkel, no pasd de sueflo.

Bl palacio de Oriasnda,en Crimea, proyectado en 1838, es
su dltima obra. Bl encargo vino de una princesa prusisna, la
Zarina Ale jandra F jodorowus, para su residencia al borde del
may Negro. Traté Schinkel do armonizar la arquitectura con el
paisaje y el clima, con la libertad que no tuvo en los proyeg

tos no logrados de la Acrdpolis
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Le obra cldsica de Schinkel ofrece las cualidades de la
bella argquitectura perfclés: gran ritmo, claridad, equilibrio,
sinceridad, serena firmeza; y ain podria agregarse que, por
un propdsito de sublimacién de éstas caracteristicas, sus in-
terpretaciones y adsptaciones personzles pudieran calificarse
de "dticas”; tales son su sencillez y concisién, su pureza de
estilo y su elegancia, El ideal #Schinkeliano de extraer de ess
arquitectura £tice lcs esencias permanentes, para aplicarlas &
la de su tiempo y 4 la del tiempo futuro, se resume en la fér-
mula: "No imitar exclusivamente & los gﬁipgoa, sino construir
como 81108 1o harian hoy" escecseses Qque no pasé de teoria, pe-
ro en la gue ya se contiene una doctrina precursora de la "nug
va arquitectura’,

Sechinkel fué conocido y admirado por todos sus contempo-
réneos arquitectos & influyd, més que ningun otro neo-helénico,

en nuestros arquitectos de mediados del siglo XIX, de los que

todavia gustan ls gracia y finura de muebles, palacetes y pe~-




guefios monumentos, que constituyen la arquitectura espafiola
isabelina.

4 Schinkel y € los neo=-clésicos, siguid el eclecticismo,
que tiene por causas, como se ssbe, las nuevas y crecientes
necesidades individuales y sociales, servidas por nusvos matg@iﬁii
riales y sistenmas unnsfruativua, que cubren formas de todos
los estilos puestas en las manos de los arquitectos, por los
estudios arqueoldgicos é histdéricos, cada vez mis importantes.

Pero la causs nrincipal de ese eclecticismo, fué la ausen
~cia de un ideal nacional colectivo, gque en ningun pais se pro=~
duce, sin que ess falta de auténtica arquitectura parezce es-
tar atenuada por le adopeidn de formes del catilogo tradiclo-
nal, gue mds gusten 8 se avengan & realces histdéricos determi
nado s,

Comprendids aguells esterilidad, los arquitectos apartd-
ronse del "arqueologismo". La reaccién mds importante, aunque
tambien tedrica, contre estas arquitecturas imitativas, fué
la del arquitecto aleman Semper (1803~1879) con su famoso li-
bro "El estilo en arquitectura", publicado en 1860, Semper
fué discipulo de Schinkel y estd impregnado de su doctrina,
aplicada de un modo tedrico tambien.

No es del caso tratar equl del movimiento {por otrs par-
te bien conocido) de la arguitectura alemana hacia "lo nuevo”,
que s& origina en la sintesis lineal y en la simplicidad geo-
métricade Otto ‘-?agnar; el cual parece establecer el contacto
con 3chinkel y Semper. Basts recordar el enorme caudal de es~
eritcs, escuelss, 4 individualidades que en Alemania se manie
fiestan en competancia con otros paises, faltos tambien de un
gsentido social colectivo,

Pero, como dice Rndolf Wolters en el prdlogo de "La Nueva

Arquitectura Alemana", publicacidn del arquitecto Speer, el




zran movimiento presente, social y politico del III Reich,

hebia de tener forzosamente su representacidn en las artes

pldsticas y muy especialmente en la arquitectura, arte so-
cial por excelencia, y siempre expresidn de los grandes
deales nacionales,

Alguien presuntard, ingenua 6 maliciosamente, porque la
representacidn de ese nuevo nacimiento no se plasme en una
arjuitectura de gonuino santecedente histdérico, como el vie=-
jo estilo ojival, ya ue no hay porque congiderar el renacie
miento ni 8l barroco, por sus grandes componentes exdticos.
in efecto, intensa y prolifics fué la arquitecturs medioeval
germanice y grande su inflvencis ep las otras arquitecturas
guropeas. Las ciudsdes de toda Alemenia estdn llenas de be~
1los monumentos enlazodos con su historis politica, que tie~-
nen tambien carscter colectivo, y son representatives de la
vids intensa social, artistica y religiosa de gremios y core
poraciones,

Pero ese colectivismo pesado no es de la misma naturale~
2o que el presente: eés local y singular y no significa la co=
monidaed de ideales de shora; de aqui que no se prefieran los
estilos de la tradicidn, ni aun los méds populares, pars expre
8arlos.

Los Arquitectos de la moderna arquitectura aiaman&, no
parten de ninguns postura ecléctica, Tampoco de principios ex
clieivemente racionslistas y funcionales, que por su carencia
de fuerza emotiva peculiar, no pueden traducir sentimientos
de naturaleza nacional,

No arrancen de ningun estilo pars transformarlo 6 adap=-
tarlo, al viejo modo, Por el contrario, libres de todo pre-
juicio, han establecido unos principios fundamentales que,en

la composicidén arguitecténica, respondan & las cualidades
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gsencisles de agquel ideal colectivoe, 4 saber: orden, clari-
ded, ¥y por lo tento armonis, sinceridad, verdad, sobriedad,
permanencia, unidén £ la tierra, fusion de las formas 4 las
grandes agrupaciones humanas; s deciry expresidn constante
ie la fuerza colectiva. Han partido de ideas abstractas,sin
otro antecedente que la presencia del concepto de puro ejuie
livrio, de dominio 4e la horigontalidad, de ls masa austera,
de la mantencidn en el ritwmo, del matericl fuerte y bien ore
ganizado,de la pureze técnica, de lo dura sobriedad moldural,
y de la decoracidn concentrads y sintétics s.esve

Toles ideas no pueden expresarsé sino en esquemsas y prin
eipios formales alésicos aplicados & esa gran arquitectura es
pacial, que han de contener grandes concentraciones humanas
con un mismo ideal colectivo, & en esos palacios representati
vos de la misme 1dea politica, dotados de gran regularidad,de
concisidn y sobre todo de lz mase y de la fuerza, propia de
tode arquitecturs germdnica.

Esta esencia glésica de la argquitectura moderns alemana,
cuya muestra import.nte acaba do exponerse en ladrlid, se enls
ga, en clerto modo con el »rineipio ideal del gran arguitecto

Carlos Federico Schinkel.

MODESTO LOPEZ COTERO.
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